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ela‏ الرسالة بعنوان: در أسة مقارنة للكتابات والزخارف على النقود و cial‏ المعدئية فی العصر 
المملوكى البحرى" ( فى ضوء de gone‏ متحف الفن الإسلامى ) 
وقسم البحث الى مقدمة وبابين» واشتملت المقدمة على أهم أسباب اختيار الموضوع للدراسةءوأهم المراجع 


. اعتمدت عليها أثناء الدراسة‎ A 


والباب الأول ole‏ بعنوان "الكتابات على النقود والتحف المعدنية فى العصر المملوكى البحرى" ويشتمل على 
أربعة فصول : 


الفصل الأول ويتضمن دراسة للألقاب التى جاءت على النقود الثتى ضربت فى العصر المملوكى البحرى . 
الفصل الثانى وتمت فيه دراسة الكتابات الدعائية والدينية والتاريخية التى سجلت على النقود المملوكية . 
الفصل الثالث وبه دراسة للكتابات التى سجلت على التحف المعدنية التى صنعت خلال العصر المملوكى. 
الفصل الرابع وهو عبارة عن دراسة مقارنة للكتابات التى جاءت على كل من النقود والتحف المعدنية . 
والباب الثانى ela‏ بعنوان "الزخارف على النقود والتحف المعدنية فى العصر المملوكى EA‏ 
ويشتمل على خمسة فصول : 
الفصل الأول وبه دراسة لأشكال الكتابات المسجلة على النقود والتحف المعدنية » كما أن به دراسة مفصلة 
عن القواعد المتبعة AUS‏ حروف الخط الثلث المملوكى . 
الفصل الثانى ويشتمل على دراسة الزخارف all A‏ جاءت على النقود والتحف المعدنية المملوكية 
الفصل الثالث وبه دراسة للزخارف الهندسية وأنواعها والأشكال التى نقشت به على النقود والمعادن. 
الفصل الرابع ويشتمل عل دراسة الزخارف الحيوانية التى جاءث على النقود والتحف المعدنية. 
الفصل الخامس وخصص لدراسة الرنوك التى جاءت على النقود وما يشابهها على التحف المعدنية. 
بعد ذلك كانت الخائمة التى تتضمن أهم نتائج البحث . 
ثم أرفق البحث بقائمة لأهم المصادر والمراجع العربية والأجنبية التى اعتمدت عليها الدراسة. 


ودعم البحث بقائمة اللوحات والأشكال التوضيحية التى اعتمد عليها الدراسة وخصص لذلك المجلد الثالى 
من الرسالة . 
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ANS = American Numismatic Society, New York. 
ANSMN = The American Numismatic Society, Museum Notes. 


Balog, MSES = Balog, Paul, The Coinage of Mamluk Sultans of Egypt and 
Syria. ANS, New York. 


B. L E. = Bulletin de L’ institute d’-Egypt (Le Caire). 
Balog = Dr. Balog, Paul Collection, 


Balog, MSES, Add; = Balog, Paul , The Coinage of the Mamluk sultans. 
Additions & Correction, ANSMN, 1970. 


Bajouechi = Royal Bajouchi Collection. Cairo. 


Bates C M S = Bates, Michael , The Coinage of the Sultans Baybers I, Addition 
and Corrections, Muséum Notes, ANS, New York, 1977. 


BMI = Lane - Poole, Stanley , Catalogue of Oriental Coins in the British 
Museum, Vol. 11, The Coins of Mohammedan Dynasties in the 
British Museum, London, 1876. 


BM III = Lane poole, Stanley , Catalogue of Oriental Coins-in the British 
Museum, Vol. II. 


BMC = Lane — Poole, Stanley , Catalogue of Oriental Coins, Vol .IT. in 





the British Museum. the Coinage of Egypt, London, 1879, 


BNI = Lavoix, Henri ‚Catalogue des Monnaies Musalman de la 


Bibliotheque National . Vol, III, Egypt et Syria, Paris, 1887. 


Broach = Codington,(O) , On a Hoard of Coins found at Broach, Journal of 
the Bombay. Broach, R A S, 1883, XV, P.P. 339-370. 


BSOAS = Bulletin of the School of Oriental and African Studies. 
Broom (M), Islamic Coins = A Handbook of Islamic Coins. London, 1985. 


IsanbulI = Artak, Ibrahim and Cevriey , Islambol, Arkedoji Muzelere 
Teshirdeki Islami Sikkeler Katalogu. Cilt 1. Istambul 1970. 


Jungfleisch = Jungfleisch. (M), Collection Cairo. 


Jungfleisch, B I E 1927 = Jungfliesch. (M), L’ Apparition de La formule, Sur les 
Monnaies Musulmames, B 1 E, 1927. 


Lane — poole Kh = Lane-Poole. (s), Catalogue of the Collection of Arabic Coins 
preserved in Khedivial Library in Cairo, London, 1897. 


Mayer, SH = Mayer (L.A), Saracenic Heraldry, Oxford, 1933. 


Miles(G). = Miles, George (C), Fatimid Coins in the Collections of the 
University Museum. Philadelphia and the American: Numismatic 


Society, New York, 1951. 
Nicol, I N C, Cairo = Nicol, Norman, El-Nabarawy, Raafat, Bacharch, Jere 


Catalog of the Islamic Coins, Glass welghts, Dies and Medals in 


the Egyptian National Library in Cairo. California, 1982. 


Ostrup = Catalogue des Monaies Arabes et Turques du Cabinet royal des 
Medailles du Musee National de Copenhague. Copmhegen, 1938. 


Siouffi = Siouffi, Nicolas , Catalogue des Monaies Arabes de Sa 


Collection. Mossoul, 1879, 1880. 


ZEN = Zeitschrift fur Numismatik. 
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تعد المسكوكات الإسلامية من أهم المصادر الأثرية لدراسة التاريخ السياسى ¿y‏ 
والاقتصادى والفنى للحضارة الإسلامية » فهى مصدر قيم وهام لدراسة المجتمع والحضارة 
الإسلامية » والمسكوكات بما تحمله من كتابات وعبارات وزخارف وألقاب وأسماء تعد سجلا 
Ll‏ يلقى الضوء على كثير من الأحداث السياسية والدينية والإجتماعية والإقتصادية وغيرها من 
الأحداث الثى مر بها العالم الإسلامى » فهى سجل دقيق وصادق خاصة وأنها كانت تمثل شرعية 
وسلطة الحاكم باعتبارها إشارة ورمزا من رموز الملك ؛ كما أنها كانت مظهرا من مظاهر 
السيادة والسلطة ووسيلة من وسائل الإعلام الرسمى Aal‏ وللدعاية لديانتها ومذهبها وسياستها 
بين الناس. 

كما أن المسكوكات تعتبر أحد المصادر المادية التى Y‏ تقبل الشك e‏ فكثيرا ما صححت 
لنا ما درج عليه المؤرخون من معلومات كانوا يظنونها عين الصواب» وادى كل ذلك إلى أن 
أصبحت المسكوكات ذات أهمية كبيرة فى دراسة النواحى التاريخية والحضارية. 

وعلى الرغم من أهمية ale‏ المسكوكات البالغة» فإنه من الملاحظ أن الأبحاث والدراسات 
العربية حول هذا العلم الهام قليلة جدا إذا ما قورنت بما يظهر من أعمال خدمية كثيرة تدور 
حول الحضارة الإسلامية ومنجزاتهاء والعديد من هذه الدراسات على أهميتها من نشر عدد كبير 
من المسكوكات وقراءة نصوصها ومحاولة إلقاء الضوء على فترة ضرب هذه المسكوكات Yj e‏ 
أن الأبحاث التى تثناول مضمون هذه النصوص و ما بها من دلالات حضارية وثقافية وسياسية 
ودينية واقتصادية وفنية وزخرفية كانت قليلة للغايةء كما أنها لا تفى بالغرض المرجو من تفسير 
هذه الدلالات والإشارات السياسية والعقائدية وغيرها. ودفعنى هذا إلى محاولة تناول هذه 
التأثيرات لعلى أوفق من إلقاء الضوء عليها » فيما يخص المسكوكات المملوكية البحرية » وذلك 
من خلال تفسير أنواع كتابات هذه النقود سواء كانت هذه الكتابات التسجيلية مشتملة على ألقاب 
وأسماء وتواريخ دور ضرب وغيرها e‏ أو كتابات دعائية أو كتابات ذات دلالات دينية أوغير 
ذلك . 

وقد حرصت على أن تكون الدراسة فى هذا البحث دراسة مقارنة لهذه الكتابات 
والزخارف التى نقشت على المسكوكات المملوكية البحرية » وما يشبهها على نوع يعد من أهم 
فروع الفنون التطبيقية فى هذا العصر » ألا وهو التحف المعدنية المعاصرة لهاء تلك المشغولات 


المعدنية المملوكية التى بلغت أوج ازدهارها فى العصر البحرى » حيث ازدهر أسلوب تصوير 
الأشكال » ورسخت دعائم الأسلوب النقشى » وفى تلك الفترة استجاب الفنانون لدعم رعاتهم 
ومساندتهم لهم « فأبدعوا lehi‏ فريدة من نوعها. 

هذا ويحتوى متحف الفن الإسلامى على نماذج متعددة لأنواع من التحف المعدنية » فنجد 
منها الشمعدانات e‏ الطسوت ¢ كراسى العشاء » المباخر e‏ السيوف e‏ والمفاتيح ٠‏ تلك التحف التى 
تعددت وتنوعت عليها العناصر الزخرفية التى حلبت بها » والتى حرص الصناع على زخرفتها 
وتغطية سطوحها بشتى العناصر الزخرفية والكتابية التى استخدمت فى تنفيذها العديد من 
الخطوط. 

و اخترت دراسة هذا الموضوع لما لعبته الكتابات الأثرية على النقود والمعادن من دور 
واضح بمختلف أنواعها وأشكالها فى سائر أنحاء العالم الإسلامى» وقد تميزت تلك الكتابات 
بالتنوع سواء كان ذلك فى الشكل أو فى المضمون e‏ بحيث تشكل ظاهرة هامة من ظواهر الفن 
الإسلامى» لذلك كان من ضمن الأسباب التى دفعتنى لدراسة هذا الموضوع ما يلى : 
ولا : اهتم الباحثون بدراسة الخط من حيث أنواعه وتطوره فى العصور المختلفة على العمائر 

وشواهد القبورء وأوراق المصاحف بالإضافة إلى التحف التطبيقية كالزجاج والخزف 
والأخشاب والمنسوجات. | 


فى حين كانت الدراسات التى أفردها هؤلاء الباحثون للكتابات الأثرية من Cus‏ شكلها 
وتطورها ومضمونها على المسكوكات والمعادن في العصر المملوكى البحرى das ALL‏ 
وفى بعض الأحيان اكتفى الباحثون بقراءة تلك الكتابات دون تفسير لها أو لتطورها أو حثى 
العليق على مدى موائمتها للمساحة التى تشغلها على هذه المنتجات الفنية. 

ثانيا : عدم اهتمام معظم الدراسات al‏ تناولت النقود المملوكية البحرية بدراسة العناصر 
الزخرفية المختلفة سواء أكانت زخارف نبائية أو هندسية أو رسوم طيور أو حيوانات › 
لذلك حرصت على دراسة تلك العناصر دراسة فنية» وفى نفس الوقت مقارنتها بمثلها على 
التحف المعدنية التى صنعت فى العصر المملوكى البحرى e‏ وذلك لمعرفة مدى تطور هذه 
العناصرالزخرفية على النقودء وهل استخدم الفنان نفس الأسلوب الذى استخدمه على 
المعادن فى تنفيذ تلك العناصر الزخرفة على النقود . 


ثالث : كثرة النقود التى ضربها سلاطين المماليك البحرية من دنانير ذهبية ودراهم فضية وفلوس 
نحاسية» والتى اعتمد الفنان فى زخرفتها على ball‏ إلى جائب العناصر الزخرفية 
s‏ وفى الوقت نفسه كثرة التحف المعدئية من شمعدانات وأباريق وزهريات وثريات 
. ومشكاوات وصناديق وغيرها » التى اعتمد الفنان فى زخرفتها أيضا بنفس العناصر الثى 
اعتمد عليها فى زخرفة النقود المملوكية » فقد كان الفنان المملوكى من أكثر الفنانين 
المسلمين إقبالاً على استخدام الزخارف الكتابية على المعادن. 
رابعا : تميزت الكتابات التى وردت على النقود والمعادن المملوكية البحزية باختلاف مضامينها 
ما بين كتابات تسجيلية ودعائية وتاريخيةء فضلاً عن الكتابات الديئية. 
وتكمن أهمية دراسة الكتابات والزخارف على agil‏ ومقارنتها Lo‏ ورد على التحف 
االمعدنية فى الفترة موضوع الدراسة فيما يلى : 
- دراسة شكل الخط على النقود ¿AS sled‏ حيث وصلنا عدد كبير من agil‏ والتى 
اشتملت على كتابات لم يتم دراسة نصوصها الكتابية والتى استعنت بها فى دراسة تطور 
Lal‏ على النقود فى العصر المملوكى البحرى e‏ ومعرفة مدى نقيد الفنان المملوكى 
بالقواعد والمعايير الثى y‏ وضعت لتقييم الخط فى ذلك العصر. لذلك حرصت على إيضاح 
تلك القواعد داخل هذه الدراسة . 
- إظهار مواعمة النقاش لنوع الخط وجروفه مع المناطق التى تشغلها الكتابات سواء على 
النقود أو على التحف المعدنية. 
وقد اعتمدت فى دراستى لهذا البحث على المصادر الآتية : 
أولا : المسكوكات والتحف Agta al]‏ 
ثانيا : المص ادر العربية, 
ثالثا : المراجع العربية Ay‏ 


4 N Jui Y رابعا : المراجسع‎ 


اول : المسكوكات و التحف المعدنية: 
تعد المسكوكات من أهم المصادر التى اعتمدت عليها بصورة أساسية فى كتابة هذا 
البحث لما تحمله من عبارات وكتابات تعكس .الكالات السياسية والاقتصادية والدينية فى الفترة 
موضو ع الدراسة. ا N‏ 
وقمت فى هذا البحث بدراسة المسكوكات التى ضربت فى العصز المملوكى البحرى › 
وركزت دراستى على مجموعة المسكوكات المملوكية البحرية بمتحف الفن الإسلامى » سواء 
التى نشرت من قبل أوالتى al‏ يسبق نشرها. 
وأعتمدت على تحليل ودراسة هذه الكتابات سواء كانت تسجيلية أو دعائية أو تاريخية أو 
دينية » كذلك قمت بدراسة تطور الزخارف المسجلة عليها » وأدى ذلك إلى الوصول إلى العديد 
من النتائج واستنباط بعض الآراء حول هذه الكتابات المسجلة عليها. 
وقد قمت فى هذه الدراسة بتحليل وتوصيف العديد من القطع النقدية جاءت بيانها كالتالى: 
نشر عدد تسع عشرة قطعة من النقود الذهبية » وقطعة واحدة من النقود النحاسية » وهى 
محفوظة ضمن مجموعة متحف الفن الاسلامى بالقاهرة؛ ولم يسبق نشرها من قبل وهى : 
- ديئار باسم السلطان المظفر قطز ¢ ضرب القاهرة سنة ¿ATOA‏ 
رقم سجل = ۱۰۸۱۲/۱. 
- دينار باسم السلطان المظفر قطز e‏ ضرب القاهرة ¿A OA Aia‏ 
رقم سجل - As ANY‏ 
sd jn =‏ السلطان الظاهر بيبرس » ضرب há A‏ 
رقم سجل - NAYO‏ 
- دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس » ضرب القاهره سنة١551"ه.‏ 
رقم سجل — YYAVO/Y‏ 
> دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس» ضرب القاهره ANO A‏ 


A AYO/Y ~~ رقم سجل‎ 
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- دينار باسم السلطان الظاهر بيبرس» ضزب القاهرة 'فاقد التاريخ". 
رقم سجل = ۱۰۸۱۹/۲ ظ 
lio -‏ باسم السلطان الظاهر بيبرسءفاقد التاريخ ومكان الضرب". 
رقم سجل - 6 oY‏ 
- دينار باسم السلطان زين الدين كتبغا» ضرب a 140415 all‏ . 
رقم سجل - .۱٤۷۱۳/۱۹‏ 
- دينار باسم السلطان الكامل شعبان » ضرب دمشق سنة 45/اه . 
رقم سجل = AAETA‏ 
- دينار باسم السلطان الناصر حسن e‏ ضرب القاهرة Aiu‏ "هلاه . 
رقم سجل = 171١8/7‏ . 
Jüan-‏ پاسم السلطان الناأصر حسن › ضرب القاهرة Alu‏ هلاه . 
رقم سجل = .18455/١‏ 
- دينار باسم السلطان الناصر حسن » ضرب دمشق سنة؟ "لاه . 
رقم سجل - AVANA‏ 
- دينار باسم السلطان المنصور صلاح الدين محمد بن حاجى » ضرب القاهرة 
سنة VYY‏ ه . 
رقم سجل - AE YO‏ 
- دينار باننم'السلطان الأشرف شعبان بن حسين » ضرب القاهرة AV VA‏ 
رقم سجل = AMV] Y‏ 
- دينار باسم السلطان الأشرف شعبان بن حسين » ضرب القاهرة بسنة "لاه . 


رقم سجل — MARA‏ 


- دينار باسم السلطان الأشرف شعبان بن حسين » ضرب القاهرة سنة×۷۷ه. 
رقم سجل = MENE‏ | 
- دينار باسم السلطان علاء الدين على بن. شعيان « ضرب القأهرة سنة ¿AV VA‏ 
رقم سجل - MAY‏ 
- دينار باسم السلطان الصالح صلاح ll‏ حاجى الثانى» ضرب القاهرة 
سنه A VAY‏ ظ 
رقم سجل — AE YYY‏ 
- دينار باسم السلطان الصالح صلاح الدين حاجى الثانى» ضراب دمشق " فاقد 
تاريخ سكه " ولكنه ضربه في فترة حكمته الثانية. 
رقم سجل AYAY‏ 
- فلس من النحاس باسم محمد بن قلاوون se‏ لتاريخ الضرب. 
رقم سجل - AAV‏ 
كما cus‏ بدراسة العديد من الاصدارات الفضية والنحاسية التى سبق نشرها e‏ والتى 
ضربها سلاطين المماليك البحرية e‏ وجاءت هذه ahil‏ ضمن مئات القطع النقدية التى قمت 
بدراستها واستعئت بها في تحليل نصوص الكتابات التى وردت على النقود فى الفترة موضوع 


jap" 


لدراسة » وقد حرصتأ: هذه الد [TT‏ نقود كل سلاطين المماليك البحرية بأتواعها 


لمختلفة الذهبية و الفضية ٠22“ dal y‏ سم 


فى نفس الوقت ققد أعتمدت على التحف المعدنية التى صنعت فى العصر المملوكى البحرى 
مثل الشمعدانات و الأباريق و الطسوت و المقلمات و القماقم والصدريات وغيرها من التحف 
. التى أنتشرت صناعتها فى نفس الفترة »والتى يحتفظ بها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة وبعض 
المتاحف العالمية الأخرى.؛: وقمت بدراسة كتاباتها وتحليل أشكالها ومضامينها » فى الوقت ذاته 
قارنتها Ley‏ يشابهها فى شكلها ومضمونها على النقود فى الفترة موضوع الدراسة e‏ بالإضافة إلى 
دراسة زخارفها المختلفة والمتنوعة ما بين زخارف كتابية أو نباتية أو حيوانية أو طيور 


بالإضافة إلى الزخارف الهندسيةء كذلك قمت قمت بدراسة ما عليها من رنوك ومقارنتها بما ورد على 
النقود من رنوك سواء كانت رنوك مصوره أو رنوك كتابية. 
ثائيا : المصاد العربية : 

. وهى المصدر الثانى المهم لهذا البحث والذى اعتمدت عليه بصورة خاصة فى تحليل 
الكلمات والعبارات الواردة على المسكوكات المملوكية البحرية وفتراتها السياسية وأسباب تسجيل 
هذه الكتابات فى ضوء الظروف والأحداث المعاصرة لفترة الدراسة. 





كان من abl‏ المخطوطات التى أعتمدت عليها فى هذا dadi‏ مخطوط 'تحفة أولى 
الألباب "وهو مجموع فى ple‏ الكتابة وفروعها »لابن Mal‏ ويتناول فى هذا المخطوط فن 
الكتابة العربية وأنواع خطوطها » والأسس والقواعد الخاصة بكل منها e‏ وقد أستفدت من هذا 
المصدر فى درأسة الأسس والقواعد والمعايير Gall‏ يجب الالتزام بها لمراعاة صحة حروف 
Lal‏ الثلث فى العصر المملوكى البحرى . 
ب : المصادر العربية المنشورة . 

من المصادر المهمة التى أعتمدت عليها أثناء الدراسة كتاب 'الجامع لأحكام a‏ 
للقرطبى ٠‏ حيث يتناول تفسير القرآن الكريم »ويوضح ما cla‏ بها من أحكام مختلفة »وقد 
أستفدت من هذا المؤلف .فى تفسير الكثير من الآيات القرآئية التى سجلت على نقود سلاطين 
لمماليك البحرية .أيضاً أفدت إلى درجة كبيرة من كتاب 'صبح الأعشى فى صناعة الإنشا ' 
للقلقشندى والذى يقوم فيه المؤلف بدراسة AL‏ عن النظم والقواعد المعمول بها فى Don‏ 


)١(‏ ابن الصائغ (عبد الرحمن بن يوسف ت : ALO‏ ه (at EEY‏ تحفة أولى الألباب (مجموع فى ale‏ الكتابة وفروعها) 
مخطوظ بدار الكتب المصرية تحت رقم ١‏ » علوم حاشية عربى » ميكروفيلم رقم AYOLA‏ 

¿AV S ؛ القاهرة ¢ ۱۳۸۲۷ ه‎ th عبد الله محمد بن أحمد الأنصارى): الجامع لاحکام القرآن‎ a) القرطبى‎ (Y) 

(؟) القلقشندى (أبو العباس أحمه - ت AYA‏ ه / 1418١م):‏ صبح الأعشى فى دراسة ١4 e LAYI‏ جزءا e‏ دار الكتب . 


المصرية ¢ القأهرة 414 pl‏ 


الانشاء" فى العصر المملوكى e‏ من مكاتبات ومراسلات وألقاب وغيرها » وقد أعتمدت على 
atl jal‏ المتعددة أثناء «البحث ٠‏ خاصة الجزء الثالث الذى يشتمل على القواعد التى تتغلم 
حروف كتابة خط الثلث فى الفترة موضوع الدراسة » وقد أتخذت من هذه القواعد أساساً لمعرفة 
مدى تمسك الكاتب المملوكي البحري بهذه القواعد في كتاباته على النقود والتحف المعدنية e‏ 
Lal‏ أعتمدت على الجزء السادس اعتماداً كبيراً فى تفسير ما elo‏ من ألقاب لسلاطين فى 
العصر المملوكى» ومعرفة مدى التزام الكاتب المملوكي بالقواعد التى أرساها ديوان الانشاء 
الذى كان يعمل به القلقشندى في ذلك العصر. | 

ومن جهة أخرى فقد أفدت Lysis‏ من تلك المصادر القديمة خاصة تلك التى تناولت 
cl yal‏ الحضارية والتاريخية مثل كتاب "المواعظ والاعتبار فى ذكر الخطط والأثار Om‏ 
للمقريزى الذى يتناول فيه الأحداث التاريخية والسياسية على مر العصور ومنها العصر 
المملوكى البحرى e‏ وقد" أستفدت من هذا المصدر فى تفسير الكثير من الألقاب التى سجلها 
المماليك البحرية على نقودهم:وكذلك الترجمة لبعض السلاطين الذين ضربوا هذه النقود فى تلك 
الفترة . 

كما أستفدت أثناء الدراسة من كتاب " السلوك لمعرفة دول MN‏ للمقريزى Lal‏ 
وقد أفدت من هذا الكتاب كثيرأء وذلك GY‏ المؤلف كان معاصراً للأحداث التاريخية في العصر 
المملوكي» فكان مصدرا لتحليل العديد من الألقاب وغيرها من العبارات التى وردت على النقود 
التى ضربت في العصر المملوكي البحري. 


)1( المقريزى (تقى يدين أحمد بن على ت: ALO‏ ه / 44١‏ ١م‏ = 547 ١م):‏ المواعظ والاعتبار Ky‏ الخطط والآثار 
المعروف بالخطط لمقريزية » طبعة جديدة بالأوفست عن طبعة بولاق NV‏ 
(Y)‏ المقريزى (ثقى يدين أحمد بن على ت: fa Ato‏ ١14١م‏ = م( السلوك لمعرقة دول الملوك le ja 14 e‏ 
الجزء الأول والثانى » نشره الدكتور محمد مصطفى.زيادة « القاهرة"55 ١م‏ - 558١م e‏ والجزئين الثالث والرابع 


حققه الدكتور سعيد عاشور ۱۹۷۰ = „ad AYY‏ 


ومن أهم المصادر التى أعتمدت عليها فى هذا البحث كتاب sic”‏ الجمان فى تاريخ أهل 
الزمان " » لبدر الدين العينى(" » وقد تناول فيه تاريخ الأحداث السياسية فى عصر سلاطين 
المماليك البحرية والجركسية »وأستفدت من هذا المصدر فى تفسير الكثير من الأمور والأحداث 
التى تعرضت لها أثناء البحث :وأيضاً الترجمة لبعض الشخصيات التى تناولتها بالدراسة . 

كذلك كتاب 'مختار La Y‏ لبيبرس المنصورى والذى اعتمدت عليه فى الترجمة 
لسلاطين الدولة المملوكية البحريةء Cys‏ حرص المؤلف على كتابة تاريخ تولى كلا من هؤلاء 
السلاطين للحكم ونهاية فترة حكم كلا منهم وما يتبع ذلك من أحداث تاريخية؛ كذلك تفسير بعض 
الأمور الخاصة بمضمون الكتابات على النقود المملوكية البحرية. 

ومن المصادر التى أعتمدت عليها في هذه الدراسة كتاب "النجوم الزاهرة في ملوك 
مصر Aly‏ لمنؤلفه 'بن تغرى "sayy‏ »حيث قمت بعمل التراجم للسلاطين المماليك؛ قمت 
بتفسير بعض الأحداث التاريخية التى حدثت في الفترة المملوكية البحرية . 

كما كان لكتاب "تاريخ الخلفاء"ء للسيوطى دورا بارزأً فى تتبع موقف السلاطين 
المماليك من الخلفاء العباشيين بعد إحياء الخلافة سنة tal YTA ATOA‏ فى مصر مرة ثائية › 
بعد سقوطها فى بغداد TOTA‏ ه / e pr OA‏ وما ذكرته من المصادر القديمة هو قليل من 
كثير أفادنى فى جميع Bola‏ هذا البحث. 


)1( بدر الدين العينى (بدر 'الدين محمود العيئنى ت؛: aie: (tex [A 866 - VIN‏ الجمان فى تاريخ أهل الزمان ؛ 
تحقيق محمد محمد أمين ؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب 6 VENY - ۱٤۰۷‏ ه/ ۱۹۹۲-۱۹۸۷م. 
(Y)‏ بيبرس المنصورى :+ مختار الأخبار فى تاريخ الدولة الأيوبية ودولة المماليك البحرية حتى سنة 5ه ؛ تحقيق عبد الحميد 
| صالح حمدان » الدار المصرية اللبنانية - الطيعة الأولى AAYY‏ 
(Y)‏ ابن تغرى بردى (جمال الدين أبو المحاسن :ت AVE‏ ه (aN ٤١١ f‏ اللجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ؛ الأجزاء -١‏ 
TH‏ « القاهرة ۱۹۲۹م — 565 ام e‏ الأجزاء 15-11 e‏ القاهرة 9179-191١‏ ام, 


)£( السيرطى (الحافظ جلال الدين عبد الرحمن 1 f ه١ - AA‏ ه145١‏ ¬ 149( ؛ تاريخ الخلفاء؛ القاهري ه6١١١ ¿A‏ 


Lal‏ أستعنت بالكثير من المصادر التاريخية التى أهتمت بدولة الممإليك البحرية» في 
التاريخ لللأحداث التى مرت بها هذه الدولة» سواء كانت هذه الأحداث تاريخية أواقتصادية 
أوسياسية أو غير ذلك. 





تعد المراجع العربية من أهم ما أعتمدت علية فى هذا البحث »وبصفة خاصة تلك 
المراجع التى عنيت بدراسة المسكوكات الاسلامية » وكذلك التى عنيت بدراسة الفنون الاسلامية 
Leal‏ »ويأتى على رأس هذه المراجع كتالوجات النقود والمعادن الاسلامية التشى تحتفظ بها 
المتاحف العالمية والمجموعات الخاصة . 
ومن المراجع العلمية الهامة Ll‏ والتى استفدت بها مرجع شديد الأهمية لهذا البحث 
وهو كتاب " الألقاب الإسلامية " N‏ للدكتور حسن الباشا e‏ وبهذا الكتاب دراسة وافية للألقاب 
الاسلامية على الفنون والآثار » وقد أستفدت من هذا المرجع الهام بشكل كبير ell‏ دراستى 
للألقاب المختلفة ¿y‏ اتخذها السلاطين المماليك على مسكوكاتهم ومحاولة تحليل مغزى هذه 
الألقاب من الناحية اللغوية وبدء ظهورها والأسباب التى دفعت هؤلاء السلاطين لاتخاذ مثل هذه 
الألقاب وغيرها من المعلومات الئى استفدت بها فى كتابة هذا البحث. 


وتعد رسالة الماجستير بعنوان ' الفخار المصرى المطلى فى العصر المملوكى " UN‏ 
أحمد عبد الرازق من أهم المراجع التى اعتمدت عليها »حيث تشتمل على دراسة وافية للفخار 
المطلى فى العصر المملوكى من حيث الطرق. التطبيقية والفنية والزخرفية فى العصر المملوكى 
« وقد أستفدت من هذه الدراسة فى دراسة الكثير من الرنوك المملوكية وكذلك دراسة الخط الثلث 
الذى أنتشر استخدامه فى العصر المملوكى البحرى . 

Lad‏ أستفدت بدرجة كبيرة من رسالة الماجستير بعنوان 'كراسى PL‏ للدكتور 
حسين عليوة » هذه الدراسة التى أفردت dud jal‏ التحف المعدنية المملوكية البحرية؛ وما عليها 





(Y)‏ حسن الياشا : الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوتائق والائار 6 دار al‏ العربية › i ¿ Au‏ 5617 أم. 
(Y)‏ أحمد عبد الرازق :+ الفخار المصرى المطلى فى العصر المملوكى ؛ رسالة ماجستير » كلية الآداب ؛ جامعة القاهرة » NANA‏ 


(Y)‏ حسين عليوة : كراسي العشاء المعدنية فى مصر المملوكية s‏ أطروحة ماجستير » كلية الآداب y‏ جامعة القاهرة - 517١‏ أم, 


Us 


من كتابات وزخاف من خلال الدراسة التفصيلية لكراسى العشاء المعدئية فى عصر الناصر 
محمد قلاوون وقد أفدت كثيرا من هذه الدراسة الرائعة» وقد استفدت كثيراً منها خاصة في 
دراسته لحروف الخط الثلث على هذه التحف المعدنية. 

وقد أعتمدت أثناء الدراسة على رسالة دكتوراه بعنوان “المسكوكات والقيم النقدية فى 
وثائق المماليك البحرية فى مصر " (). للدكتور سامح فهمى e‏ وهى دراسة قيمة عن المسكوكات 
التى ضربها سلاطين المماليك البحرية »وأسعار المبادلات التجاريةو رواتب الموظفين من خلال 
الوثائق التى تركها لنا العصر المملوكى البحرى »وأستفدت من هذه الدراسة فى قراءة نصوص 
الكتابات التى سجات على النقود المملوكية فى الفترة موضوع الدراسة . 
ومن das yl gal yall aal‏ التى اعتمدت عليها كتاب "المسكوكات الإسلامية" للاستاذ وليه 
قازان(')»وقد أستفدت منه فى حصر الكتابات المسجلة على نقود سلاطين المماليك البحرية» حيث 
تميز هذا الكتاب بأنه يضم مجموعة نادرة من النقود الذهبية والتى تمتاز بتنوعها واختلاف دور 
ضربها .. | 

ومن أهم الأبحاث التى اعتمدت عليها أثناء الدراسة بخث " التواريخ الهجرية على النقود 
الآسلامية " edt)‏ الدكتور / رأفت محمد. النبراوى» والذى أفادنى في الكتابة عن الأساليب 
المتبعة في تسجيل التاريخ على النقود في الفترة موضوع الدراسة. 

كذلك مقالته عن " الخط العربى على النقود الاسلامية OP‏ »فى دراستى للحالة الفنية على 
مسكوكات الماليك البحرية» ومحاولة تحليل ما جاء lede‏ من عناصر فنيقو زخرفية. 


sn 


)1( سامح فهمى : المسكوكات والقيم النقدية فى وثائق المماليك البحرية فى مصر e‏ أطروحة رسالة دكتوراه 
غير منشورة ¢ مقدمة لكلية GY!‏ » جامعة القاهرة » سنة ١198٠‏ . 
(Y)‏ وليم قازان : المسكوكات الإسلامية ؛ بيروت ٠٤١١‏ ه/ AAN‏ 
(Y)‏ رأفت محمد النبراوى : التاريخ الهجرى على النقود الاسلامية» Alaa‏ العصورء المجلد الرابع» الجزء 
)£( رأفت محمد النبراوى : الخط العربى على النقود الإسلامية:مجلة كلية الآثار ؛العدد AA YAL A‏ 


ويعد كتاب سيادته عن "النقود AOL)‏ من aaf‏ المراجع العربية والذى استعنت به فى 
إتمام هذا البحث ٠‏ وإلقاء الضوء على حالة النقود فى مصر فى الفترة موضوع البحث e‏ وما قام 
به من تحليل لهذه النقود . 

ومن المراجع التى أعتمدت عليها فى الدراسة كتالوج بعنوان " النقود العربية والإسلامية 
المحفوظة فى متحف قطر الوطنى " للاستاذ إبراهيم جابر الجابر" O‏ » وقد أهئم بدراسة نقود 
الدول المستقلة عن الخلافة العباسية »ويتميز هذا الكتالوج بنشر مجموعة من المسكوكات 
المملوكية فى العصر البحرى e‏ وتم الاستفادة من هذا المرجع فى حصر الكتابات التى سجلت 
على النقود فى الفترة موضوع الدراسة . 

كذلك كان من al‏ المراجع التى أعتمدث عليها خلال الدراسة كتاب "النظام النقدى 
المملوكى 'لمؤلفه حمود النجيدى N‏ ويشتمل على دراسة لأنواع النقود التى تم سكها فى 
العصر المملوكى البحرى e‏ وقام بنشر العديد من الاصدارات النقدية المملوكية؛ وقد أستفدت من 
هذا المرجع فى الترتيب التاريخى وقراءة بعض النصوص المسجلة على النقود المملوكية 
البحرية. 


)1( رأفت محمد النبراوى : النقود الإسلامية منذ بداية القرن السادس وحتى نهاية القرن التاسع الهجرى » مكتبة 
el ym)‏ الشرق - القاهرة - 21999 


As gall «Y ابراهيم جابر الجابر: النقود العربية و الاسلامية المحفوظة في متحف قطر الوطنى»‎ (Y) 


AAAY › دراسة تاريخية حضاربة › الرياض‎ ٠ حمود النجيدى : النظام النقدى المملوكى‎ (Y) 


هذا بالإضافة إلى مرجع هام وهو 'معجم ألقاب أرباب السلطان فى الدول الإسلامية11) 
لمؤلفه قتيبة الشهابى ءوبه دراسة وافية لاألقاب الاسلامية »بالاضافة الى الترجمة الدفيقة 
لأصحاب هذه الألقاب منذ بداية الاسلام وحتى العصر العثمانى ؛ ومن خلال هذا المرجع 


تمكنت من تفسير الكثير من الألقاب التى سجلت على نقود المماليك البحرية؛ كذلك 
تفسيرالألقاب التى تلقب بها الخلفاء الذين تولوا الخلافة أثناء الفترة موضوع الدراسة. 


وكان من المراجع التى اعتمدت عليها فى دراسة التحف المعدنية المملوكية ٠‏ .كتاب 
انهضة الفن المملوكى" اسين إتيل" e‏ حيث نشرت فيها العديد من التحف المعدنية فى متحف 
الفن الإسلامى وغيره من المتاحف العالمية » وساعدنى هذا الكتاب على قراءة العديد من 
النصوص الكتابية التى وردت على التحف المعدنية المختلفة. 

كل هذه المراجع مع العديد من الكتب العربية المختلفة والهامة سواء ما يهتم منها 
بالمسكوكات أو المعادن أو التاريخ أو بالكتابات والتى استفدت بها فى معالجة جوانب عديدة من 
هذا البحث بالاضافة الى العديد من المقالات والأبحاث المتعددة والتى ذكرنها فى حينها أثناء 
التعرض لها فى البحث . 


a 


: المراجع الأجنبية‎ : bal 
تعد المراجع الأجنبية من أهم المصادر التى اعتمدت عليها بشكل أساسي أثناء الإعداد‎ 

لهذه الدراسة »فقد حظيت المسكوكات الاسلامية والتحف المعدنية باهتمام كثير من الباحثين 
الأجانب »حيث قاموا باعداد المؤلفات القيمة فى هذا الميدان وتوجد العديد من المراجع الأجنبية 
التى قامت بنشر مجموعة كبيرة من المسكوكات المملوكية البحرية »ويأتى على رأس هذه 
المؤلفات كتالوجات النقود والتحف All‏ التى تحتفظ بهاالمتاحف العالمية والمجمؤعات 
الخاصة . 


¿1990 » قتيبة الشهابى : معجم ألقاب أرباب السلطان فى الدول الإسلامبة » دمشق‎ )١( 
ARAN المتحدة الأمريكية‎ LY li اسين إثيل: نهضية الفن فى العصر المملوكى‎ (Y) 


ومن أهم الكتالوجات التى أستعنت بها فى هذا البحث ¿ly‏ لايستغنى عنها الباحثون فى 
ميدان المسكوكات US‏ ج المتحف البريطانى الدى عنى بنشره 'لین بول" M "Lane- Poole"‏ 
حيث قام المؤلف بنشره فى عشرة أجزاء »وقد أستفدت من الجزء الرابع الذى يبحث فى نقود 
مصر tie‏ العصر الفاطمى وحتى العصر المملوكى الجركسى . 

كما أستفدت من مؤالفاتة الأخرى مثل كتالوج النقود المحفوظة بدار الكتب المصرية ٠‏ 
والذى يشمل مجموعة كبيرة من النقود المضروبة فالعصر المملوكى gal‏ 


من أهم هذه المزاجع كتاب "بول بالوج “(Paul Balog)‏ والذى اعتمدت عليه فى عمل 
الدراسة ALLA‏ والتحليلية للمسكوكات التى ضربها السلاطين المماليك e‏ كل على حده » كما 
استفدت من دراسته وحصره للعناصر الزخرفية بأنواعها ؛ وكذلك الرنوك التى سجلها المماليك 
على نقودهم. كذلك أفادنى هذا المرجع فى التقسيم التاريخى للعصور المختلفة ولفت الانتباه إلى 
جوانب الاختلاف بين الإصدارات المخثلفة للشخص الواحد. 


ويعد كتالوج النقود الاسلامية المحفوظة فى المكتبة الأهلية بباريس والذى عنى بنشره 
"ol gy '‏ "عززم7"],37) من أهم المراجع التى أعتمدت عليها فى هذا البحث .وقد أفدت كثيرا 
من الكتابات المدونة على السكة المملوكية » والتى نشرت بالجزءالثالك e‏ والخاص بنقود مصر 
والشام. 

ومن المراجع ذات الأهمية كتالوج دار الكتب المصرية بالقاهرة » بعنوان 'كتالوج النقود 
والصنج الزجاجية والقوالب والميداليات MALO‏ حيث نشر به مجموعة النقود الآسلامية 


(1) Lane — Poole, Catalogue of Oriental Coins in the British Museum ‚Val IV, the Coinage of 


Egypt, London 1879, Vol IX, Additions to the Oriental (1876- 1888). 


(2) Lane —Poole, Catalogue of the Collection of Arabic Coins Preserved in the Khedival 
Library at Cairo, London, 1897, 


(3) Paul Balog , The Coinage of the Mamluk Sultans of Egypt and Syria, New York, No.12, 1964. 

(4) Lavoix (H), Catalugue des Monnaies Muscleman’s De la Bibiotheque National, Paris, 1977. 

(5) Nicol, Norman - El-Nabaraway, Rafat — Bacharach, Jere, Catalog of the Islamic Coins, Glass, 
Weights, Dies and Medals in the Egyptian National Library Cairo, American 
Research Center in Egypt, 1982. 


التى تحتفظ بها دار الكتب المصرية" » وقام بنشره كلا من ' نورمان نیکول" و'جيرى "ASG‏ و 
الأستاذ الدكتور رأفت النبراوى » و قاموا بتصحيح كثيرا من المآخذ على الكتالوج الذى نشرة ' 
لين بول" عن مجموعة دار الكتب المصرية فى سنة 841 1م. وقد أستفدت منه كثيراً في 
قراءة الكثير من النصوص el‏ وردت على النقود المملوكية البحرية ¢ وتقسيم الفترات 
التاريخية للسلاطين في الفترة موضوع الدراسة, 

ومن أهم المراجع الأجنبية التى أستعنت ت بها فى دراسة التحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة فهناك العديد من لمؤلفات؛ منها كتاب عن "دراسة الرنوك الاسلامية "لماير )1( 
الذى قام بعمل دراسة كاملة عن الرنوك »وتأصيلها وكذلك بداية ظهورها ye‏ الأماكن التى سجلت 
عليها .وأستفدت من هذا المرجع فى دراسة الرئوك التى ظهرت على النقود والتحف المعدنية 
المملوكية من خلال تعريفه وتأصيله لها فى كتابه . 

ومن المراجع التى أعتمدت عليها فى هذا البحث كتالوج التحف المعدنية المملوكية 
المحفوظة بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة والذى عنى بنشره C Wiet cul‏ .والذى ald‏ 
بالتعليق الدقيق وتأريخ التحف المعدئية المملوكية e‏ وقد Br‏ هذا العمل كثيرا فى حصر 
النصوص الكتابية الئى سجلت على المعادن ؛ فى الفثرة موضوع الدراسة. 

هذا بالاضافة الى العديد من المراجع الأجنبية الأخرى التى أعتمدت عليها فى هذا 
البحث »وأثبتها فى حينها بهوامش البحث.وكذا بقائمة المراجع بنهاية البحث . 

كما أستعنت Laf‏ بالعديد من البحوث والمقالات المتخصصة فى ميدان المسكوكات 
والفنون الاسلامية »والتى نشرت فى الدوريات العلمية المتخصصة . 


(1 ) Mayer (L. A.), Saracenic Heraldry, Oxford ,1933. 


(°) Wiet (G), Catalogue général du Musse Arab du Caire,Le Caire, 1984, 


وتشتمل الدراسة على بابين : الباب الأول بعنوان'دراسة مضمون الكتابات على النقود والتحف 
المعدنية في العصر المملوكي البحري » ويشمل هذا الباب على أربعة فصول: 

الفصل الأول بعنوان "الألقاب على النقود في العصر المملوكي البحري" ويشتمل على 
دراسة تحليلية للألقاب التى سجلها سلاطين المماليك البحرية على نقودهم. | 

الفصل الثانى فخصص للكتابات الدعائية والتى أشتملت على عديد من عبارات التضرع 
و الابتهال الى الله تعالى» وكذلك الكتابات الدينية »التى سجلها سلاطين المماليك البحرية بقصد 
التبرك بهاء والكتابات التاريخية التى اشتملت على عبارات ندل على تاريخ الذى. ضربت فيه 
o‏ أو الذى صنعت فيه التحف المعدنية . 

AU Jail‏ بعنوان 'مضمون الكتابات على المعادن في العصر المملوكي 
البحري":ويشتمل على دراسة تحليلية للكتابات التسجيلية من ألقاب وتواريخ وتوقيعات الصناع 
كذلك الكتابات الدعائيةء والكتابات الدينية من COLT‏ قر Al‏ وأحاديث نبوية وغيرها 

الفصل الرابع بعنوان 'مقارنة مضمون الكتابات على النقود والمعادن في العصر 
المملوكي البحري '. ويشتمل على دراسة مقارنة للكتابات التى وردت على كل من النقود 
والتحف المعدنية الخاصة بسلاطين المماليك البحرية e‏ وقد قمت بعمل Ai Wall‏ بين هذة الكتابات 
من حيث المضمون فى الفثرة موضوع الدراسة . 
أما الباب الثاني فهو بعنوان " الزخارف على النقود والتحف المعدنية في العصر المملوكي 
goal‏ 
ويشتمل هذا الباب على خمسة فصول: 

الفصل الأول: بعنوان " للزخارف الكتابية على النقود ومقارنتها بالزخارف الكتابية على 

المعادن في العصر المملوكي البحري" «ويشتمل على دراسة لحروف الخط الثلث على النقود 
pal y‏ القواعد المتبعه فى كتابتهاء ثم مقارنة ذلك ola Las‏ من GUUS‏ بالخط الثلث على التحف 
المعدنية.ومن خلال هذا الفصل قمت بسرد أهم الأسس والمعايير التى وضعت لضمان صحة 
خروف الخط الثلث على كلا من النقود والمعادن »ومدى التزام الفنائين بهذه acl gill‏ والمعايير . 


أما الفصل الثانى: فتمت فيه دراسة الزخارف النبائية على النقود ومقارنتها بمثيلتها على 
والتحف المعدنية » وعمل التأصيل لكل عنصر من هذه العناصر . 

والفصل الثالث: ويتناول دراسة الزخارف الهندسية على النفود ومقارنتها بمثيلتها على 
التحف المعدنية.ويظهر من خلال هذا الفصل مدى براعة الفنان المملوكى من استخدام تلك 
الوحدات الهندسية وتوظيفها Lida gi‏ زخرفيا Lala‏ . 

أما الفصل الرابع: وتم فيه دراسة الزخارف الحيوانية على النقود ومقارنتها بمثيلتها على 
التحف المعدنية »وفى هذا الفصل أظهرت أنواع الحيوانات التى استخدمها الفنان المملوكى فى 
زخرفة كلا منة النقود والمعادن » من طيور وأسود وخيل وغيرها . 

والفصل الخامس : وبه دراسة الرنوك التى سجلت على كلا من النقود والتحف المعدنية 
في الفترة موضوع الدراسة دراسة مقارئة وأرخت لهذه الرنوك ودلالاتها وأنواعها . 
ومن الجدير بالذكر أننى قد أتبعت أسلوب الدراسة المقارنه أثناء دراسة الزخارف المخئلفة التى 
تعرضت لها الدراسة في الباب (A‏ 
Li‏ الخاتمة فتشمل مجمل نتائج البحث التى توصلت اليها من خلال الدراسة. 
- ثم أرفقت الدراسة قائمة بالمصادر و المراجع العربية والأجنبية التى أعتمدت عليها الدراسة. 
- وتم عمل الكتالوج الذى يشتمل على اللوحات التى تعتمد عليها الدراسة؛ والتى قم دراستها 
وتحليل ما ela‏ عليها من مضامين كتابية ledic g‏ ست وتسعون قطعة ¢ وقمت بعمل التفريغات 
والرسوم التوضيحية التى أبرزت هذه الكتابات من ناحية الشكل» وحرصت على أن يكون 
الكتالوج أكثر وضوحاً من خلال عمل هذه الرسوم التوضيحية للوحات الكتالوج e‏ والتى وردت 
أسفل كل لوحة.كما cued‏ بعمل تفريغات للعناصر الزخرقية الموجودة على النقود والتحف 
المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة ane ge‏ هذه الأشكال تسع وعشرون شكلا . 

وفى النهاية يطيب لى أن أسجل أن المنهج المستخدم فى هذا البحث كان الفضل فيه لله 
ثم لأستاذى المشرف على الرسالة الأستاذ الدكتور / رأفت النبراوى؛ leas‏ من اختيار الموضوع 
فمرده لى وحدىء ولسيادثه منى العرفان والتقدير جزاء ما قدمه لى من النصح والارشاد o‏ 





الفصل الأول 





gl العصر المملوكي‎ go sil gle alt 


اشتملت الكتابات المنفذة على النقود فى العصر المملوكى البحرى e‏ على العديد من 
المضامين المختلفة والتى تنوعت ما بين الكتابات التسجيلية والدعائية والدينية. وقد انقسم كل 
منها بدوره إلى ssc‏ أشكال Gelade‏ الكتابات التسجيلية مشتملة على الألقاب والتواريخ وأسماء 
أصحاب النقود بالإضافة إلى المكان الذى ضربت فيه هذه النقود. 

أما بالنسبة للكتابات الدعائية » فبعضها يتضمن عبارات دعائية كالدعاء بدوام العز والملك 
je,‏ النصر والتوفيق والنصر على الأعداء Ll‏ الكتابات الدينية فتتضمن بعض الاقتباسات 
القرآنية أو العبارات ذات الصبغة الدينية التى تتناسب والأحداث السياسية التى المعاصرة لضرب 
هذه النقود. 

: الكتابات التسجيلية‎ Y 

لعبت الكتابات التسجيلية دورا هاما ومميزا e‏ ليس على النقود فحسب e‏ بل على سائر 
الفنون التطبيقية من معادن وخزف وأخشاب وشواهد قبور وعلى العمائر المختلفة فى سائر 
العصور الإسلامية عامة والعصر المملوكى البحرى خاصة. 

ويكاد يكون مضمون الكتابات التسجيلية على العديد من الفنون التطبيقية والعمائر متشابها 
لى حد كبير » من Cus‏ اشتمالها على العديد من الألقاب والتواريخ e‏ مكان الصنع فضلاً عن 
أسماء من صنعت لهم هذه المنتجات الفنية. وسوف يتضح ذلك من خلال الدراسة المقارنة التى 
أفردت لها Lala lea‏ من هذا Yess‏ 

وعلى AR‏ حال فإن الكتابات التسجيلية تعد من المصادر والوثائق الهامة التى يمكننا 


الرجوع إليها فى دراسة نظم الحكم والإدارة » فقد تضمنت عددا لا بأس به من أسماء بعض 


)1( أنظر الفصل all‏ من الدراسة. 


الحكام وألقابهم الوظيفية والفخرية » هذا فضلا عن العديد من الكتابات التسجيلية ذات المضامين 
الأخرى e‏ كالتواريخ وأماكن الضرب وغيرها . 
أو لا الألقاب : 

تعد الألقاب التى وردت على النقود الإسلامية على جانب كبير من الأهمية » وذلك N‏ 
النقود تعد أهم المصادر الموثوق بها من الناحيتين الفنية ar‏ و أخذت الألقاب تظهر 
على النقود الإسلامية منذ مطلع العصر العباسى بدرجة كبيرة» و ازدادت بصورة أكبر فى القرن 
الرابع الهجرى /العاشر الميلادى e‏ مما أدى إلى أهميتها فى البحث التاريخى »حيث أنها أفادت 
فى تفهم النظم والاتجاهات التى لم يتناولها كثيرا من المؤرخين e‏ حتى ولو بالإشارة إليهاء وما 
قد يسيطر على الحكام والولاة من نزعات أو ما يفرض عليهم من أمور مخظفة » كما أنها تشير 
إلى ما اختطة هؤلاء الحكام من برامج لأنفسهم وما اختطه لهم aa ye‏ ) 

وليس من شك فى أن دراسة الألقاب يلزمها الرجوع إلى أنواع مختلفة من المصادر التى 

يتألف عمودها الفقرى من الكتابات الأثرية » ونقوش المسكوكات e‏ والوثائق الرسمية » وكتب 


)١(‏ رأفت محمد النبراوى : النقود الإسلامية منذ بداية القرن السادس وحتى نهاية القرن التاسع الهجرى 
مكتبة زهراء الشرق e‏ الطبعة الأولى › القاهرة ¿Oya » 21999 e‏ | 
(Y)‏ عبد العزيز صالح حميد: النقود وثائق تاريخية » مجلة المنهل e‏ العدد EOE‏ مجلد EA‏ » الرياض 


التاريخ » والإنشاءات ؛ ppal jal y‏ والأدب» حيث أن كل هذه المصادر كانث مادتها تؤلف صيعتها فى 
ديوان الانشاء » لذا تعتبر من هذه الوجهة ذات صبغة رسمية e‏ ولكن يلاحظ أنه كان يتحكم فيها 
المساحة المطلوب تغطيتها ونوع AYI‏ الذى تنقش Majo‏ 


و كان أول ظهور للألقاب على النقود الإسلامية » ما cla‏ على المسكوكات الفضية المضروبة 
على الطراز الساسانى ؛ فى زمن الإمام على بن أبى طالب e‏ من قبل واليه "يزيد بن قيس الهمزانى" 
سنة YY‏ ه e‏ وعليه لقب "على ولى Oa‏ ثم ظهرت بعد ذلك على درهم "عبد الله بن الزبير' 
المضروب فى "داربجرد" سئة VY‏ ه e‏ وعليه لقب sual”‏ المؤمنين" وقد ورد نفس اللقب على درهم 
باسم الخليفة "عبد الملك بن مروان" مضروب فى 'داربجرد" سنة 10 ه.!'! كذلك أضيف لقب "خليفة 
لله" إلى لقب أمير المؤمنين على درهم فضى باسم "عبد الملك بن مروان" ضرب سنة VO‏ 9,2( كما 
وردت على درهم عليه صورة الخليفة عبد الملك بن مروان. 


أما على النقود الذهبية » فكان أول ظهور الألقاب على الدينار المؤرخ ٠٠١ Alu‏ ه فى فثرة 
حكم هشام بن عبد الملك حيث ورد لقب "أمير المؤمنين"“. 

Ll‏ النقود النحاسية فكان أول ظهور الألقاب عليها فى عصر الخليفة "عبد الملك بن مروان' 
عندما نقشت على الفلوس المضروبة على الطراز البيزنطى في حلب وحمص ودمشق وغيرها » وسجل 
عليها "عبد الملك أمير المؤمنين" أو "خليفة الله - أمير المؤمنين" التى وردت على الفلوس التى تحمل 


صورة الخليفة!'). 


)1( حسن الباشا : الألقاب الإسلامبة فى التاريخ والوثائق والآثار » دار النهضة العربية e‏ القاهرة › 
ya e ۸‏ 
(Y)‏ الطبرى ( أبوجعفرمحمد بن جرير (Yara‏ : تاريخ الأمم والملوك e‏ ج VOY ja » o‏ 
حوادث PV di‏ ه ؛ طبعة VIVE » jad‏ » ص .١١ 0١‏ 
(Y)‏ اتستانس الكرملى : النقود العربية وعلم النميات (رسائل فى النقود العربية والإسلامية ) » الطبعة 
الثانية » مكتبة الثقافة الدبنية »القاهرة ۾ ta VAY‏ ص «AN‏ 
Walker (J), A Cataloge of Arab Sasanian Coins, London, 1991, p.30,‏ )4( 
)0( محمد باقر الحسينى : تطور النقود العربية والإسلامية t‏ مجلة سومر ؛ مجلد ۲١‏ ؛ سنة ١917٠١‏ 


YY Ge 


(6) Lavoix (H), Catalogue Des Monnaies Musulmans, de La Bibiothique National, Vol. I. Paris, 
1887. p.p.17. 26, Nos. 58,88. 


وصارت الألقاب طابعا مميزا منذ عصر الخليفة المأمون‌(۱۹۸ = Y YA‏ ه/ ۸١١‏ - 
(ANY‏ ثم إزدادت زيادة كبيرة أيام سبطرة الأسرة البويهية على مقاليد الحكم فى العراق 6 منذ 
سنة PPE‏ ه. ومما تجدر ملاحظته فى فترة سيطرة هذه الأسرة على الخلافة العباسية » هو 
الإكثار من نقش ألقابهم على النقود » الأمر Gal‏ يدل على مدى النفوذ الذى تمتع به البويهيون 
فى ذلك العصر'. 

وفى الفترة الزمنية التى كانت الغلبة فيها لسلاطين السلاجقة على الخلافة العباسية e‏ 
تميزت النقود بالإكثار من نقش ألقاب هؤلاء السلاطين على النقود » والتى إن دلت على شىء 
فإنها تدل على مدى نفوذ هؤلاء السلاطين وخاصة الأوائل ogro‏ 

وتلقب الخلفاء الفاطميين على نقودهمء بألقاب متعددة منها "الإمام" و"أمير المؤمنين!". 
ولم يهتم الأيوبيون كثيرا باتخاذ الألقاب المتعددة على نقودهم ؛ فقد اقتصرت ألقابهم على لقب 
'الملك" متبوعا بنعوت خاصة بكل حاكم مثل "لملك الناصر" و"صلاح الدين' و"العزيز" 
و"الكامل" » أما لقب سلطان الاسلام والمسلمين فظهر فى عصر صلاح الدين بعد موقعة 
حطين سنة e LOAN‏ فقد استمر تنظيم الألقاب فى الدولة الأيوبية تبعا لما كان سائدا قبل ذلك o‏ 
فترجع ألقاب ملوك الأيوبيين فى تقاليدها إلى الخلافة العباسية والدولة النورية من Age‏ › وإلى 
التقاليد والطراز المصرى فى أواخر الدولة الفاطمية من جهة Mis al‏ 

وفى عصر المماليك كانت الألقاب امتدادا وتكملة للألقاب فى العصر الأيوبى » لأن قياء 
الدولة المملوكية ela‏ من أصول أيوبية e‏ حيث قامت دولة المماليك على أكتاف dla y‏ خدموا 
الدولة الأيوبية وملوكها فى الجيش والإدارة » وكان معظمهم من المماليك الأتراك الذين 


)1( عبد العزيز صالح حميد : المرجع السابق > ص۲۷۷ — YA‏ 


(3) Lane- Poole, Catalogue of the Collection of Arabic Coins preserved in Khedivial Library in 
Cairo, London , 1897, No. 48, 


(4) Balog , Etudes Numismatques L?’ Egypt Musulman, Fatimides, Ayyoubides, I’ ére 
Mamlouks, (BIE., XXXV, Cairo, 1952 — 1953), p. 77 No, 79. 


| )9( حسن الباشا ' المرجع السايق » ص۱۹ . 


استخدمهم الملك الصالح نجم الدين أيوب e‏ انثقال الحكم إلى ¿Y za‏ المماليك دون أي 
Mula‏ 

وصارت الأمور فى الدولة المملوكية البحرية e‏ تبعا لما جرت عليه إدارة الدولة الجديدة 
ونظمها e‏ وتأكد لرأس الدولة المملوكية وحاكمها لقب "السلطان" « وذلك اللقب الذى لم يكن شائعا 
وإن كان معروفاً فى العصر الأيوبى » وانتهى الأمر فى هذا العصر إلى أن قسمت الوظائف 
المختلفة إلى مراتب » ثم عين لكل مرتبة ألقاب خاصة » بصرف النظر عن تحرى مدى مطابقة 
بعض الألقاب لصفات صاحب اللقب Ma iiad‏ 


وفى العصر المملوكى GUE‏ سلطة التلقيب إلى ديوان الإنشاء e‏ وكان موظفو هذا 
الديوان يجابهون بصعوبات كثيرة بخصوص الألقاب e‏ وذلك نظرا لكثرتها واختلاف أنواعها 
وتعدد الأسس التى كان يجب ملاحظتها عند ذكر ME‏ 

وبالنسبة للألقاب على نقود المماليك البحرية ‏ التى وصلتنا ‏ فيلاحظ خلوها من أسماء 
ولاه العهد y‏ ألقابهم > زعم أنهم gilS‏ | موجودين فى ذلك العصر ؛) حيث ES‏ المؤرخون أن 
النقود .المملوكية نقش عليها اسم السلطان فى دائرة وأحيانا اسم الوصى على O yal‏ ولكن 
المراجع المختصة والنقود لم يرد فيها أنه ذكر اسم ولى العهد على نقود المماليك. 

وفيما يلى دراسة للألقاب التى سجلت على النقود والتى ضربها سلاطين المماليك 
البحرية : 


الأشرف: 


وهو أفعل التفضيل من الشرف ؛ بمعنى العلو SY‏ 


)١(‏ محمد باقر الحسينى : الكني والألقاب على نقود المماليك البحرية والبرجية ¢ مجلة المورد » مجلد 
e ۱۹۷۱ di YV‏ ص۷٥.‏ 

(Y)‏ حسن الباشا : المرجع السابق » ص؟1. 

Age » حسن الباشا : المرجع السابق‎ (Y) 

)2( عبد المنعم ماجد : نظم سلاطين المماليك ورسومهم فى مصر › القاهرة » VIA dia‏ + ص ۸. 

)0( القلقشندى : المصدر السابق » جل" Voas‏ 


ولقب الأشرف من ألقاب المقام والمقر فى المصطلح فى العصر المملوكى ؛ ويعد من 
الألقاب الرفيعة القدر فى عصر المماليك إذ أقبل كثيراً من سلاطين المماليك على التلقب به : 
ومن خلال النقود المملوكية — فى العصر البحرى — فتلقب به العديد من السلاطين المماليك 
على نقودهم . 
وكان أول من تلقب به ن سلاطين المماليك البحرية هو 'خليل (صلاح الدين) بن قلاوون" © 
VAY — 144)‏ ه / ha YAY = YA‏ والذى تولى السلطنة بعد وفاة أبيه » وذلك فى يوم 
الأحد السابع من ذى القعدة e a/a 1۸٩ Ais‏ وكان abia‏ فى ثالث عشر المحرم سنة 
Dar rara ar‏ وأصدرت دور الضرب فىعهد الأشرف خليل نقودا ذهبية وفضية 
ونحاسية ¢ وذلك فى كل من القاهرة والإسكندرية ودمشق e O‏ وجاء هذا اللقب بالسطر AGN‏ 
بمركز الظهر على lin‏ اضرب القاهرة ‚Or. Aiu‏ 
+كذلك اتخذه كجك (علاء الدين) بن الملك الناصر محمد بن (eV VEY ja VEN) Oy gol‏ 


والذى لم يصلنا من اصداراته سوى من درهمين؛ محفوظان ضصمن مجموعة متحف Gall‏ 


Aga » م١155‎ 6 قتيبة الشهابى : معجم ألقاب أرباب السلطان فى الدول الإسلامية » دمشق‎ )١( 

BALI » الدار المصرية اللبنائية‎ e بيبرس المنصورى : التحفة المملوكية فى الدولة التركية‎ (Y) 
AV AY ص‎ ص٠‎ pl AAV 

(Y)‏ سامح فهمى : المسكوكات والقيم النقدية فى وثائق المماليك البحرية فى مصر i‏ مخطوط رسالة 
دكتوراه » كلية الآثار » جامعة القاهرة » Abu‏ ٠1۹۸م‏ » ص ص 1٠١‏ - 110 
حمود النجيدى : النظام النقدى المملوكى e‏ دراسة تاريخية e‏ الرياض ١957 e‏ ص ص 77٠١‏ - 
YY)‏ 


Lane — poole, KH , p.431, No, 1510. 
Balog , MSES, P. 120, No .142, pL. VI. 


(")هو كجك بن الناصر محمد بن قلاوون"؛ ولى السلطنة بعد خلع a‏ وذلك فى أوائل VEN Aiu‏ 
ه/١4؟١م؛‏ وكان عمره حيئئذ خمس سنوات: - أنظر: أبو المحاسن ابن تغرى بردى (جمال الدين 
أبوالمحاسن ت AVE‏ ه / 47١‏ ١م):‏ النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة e‏ الأجزاء VY - ١‏ 


VV »ص‎ ٠١ ج‎ e al AYY = ۱۹۷۰ القاهرة‎ » 11-١ الأجزاء‎ cal dot القاهرة ۱۹۲۹ م-‎ 


الاسلامى بالقاهرة/'). واشتملت كتابات نقوده على ألقاب 'السلطان الملك الأشرف علاء الدنيا 
والدين ‏ كجك" و ola‏ ذلك بالسطر الثالث بمركز الظهر على درهم ضرب القاهرة فاقد 
تاريخ سكه". كما تلقب ب "الملك الأشرف علاء الدنيا والدين" »والتى سجلها على درهم ' 'فاقد 
مكان وتاريخ a‏ وعلى درهم ضرب OS AL‏ 

كذلك اتخذ السلطان 'شعبان بن حسين" YVA — WU)‏ ه / ۱۳۹۳ - ۱۳۷۷م)ء لقب 
'الأشرف"؛ حيث تعددت ألقاب هذا السلطان على اصداراته النقدية » نظرا لطول الفترة التشى 
حكمها e‏ بالمقارنة مع فترة aSa‏ من سبقوه من أسرة قلاوون e‏ مما أتاح له إصدار كميات كبيرة 
من النقود بأنواعها المختلفة »وجاء لقب الأشرف ضمن ألقابه "السلطان الملك الأشرف ناصر 
الدنيا والدين" » وذلك على نقوده الذهبية ومنها دينار ضرب القاهرة سنة la YYY‏ وجاء ذلك 
بالسطر الثانى بمركز الظهر (لوحة )١‏ . 


== بينما يذكر المقريزى أنه تولى الحكم وعمره ثمان سئين؛ وكان زوج أخئه "قوصون الناصرى" قد 
ناب عنه فى السلطنة؛ ومتى رغب قوصون فى توقيع المراسيم السلطانية؛ أعطى كجك فى يده قلما؛ 
فيكتب العلامة والقلم فى يد الأشراف كجك» وهكذا أصبح كجك آلة في السلطةء إذا لم يكن له فيها 
أمر ولا نهى © وتدبر الأمور كلها بيد قوصون» أنظر 
محمود رزق سليم :عصر سلاطين المماليك ؛ YAA ea AEN Y algal‏ ص YO‏ 

)1( أرقام سجل المتحف الإسلامى بالقاهرة  AAYA E 1١4857١‏ 

YNO رقم‎ ٠ ٤١١ سامح فهمى : المرجع السابق » ص‎ (Y) 
gl, بنشر هذه الدراهم د. عبدالرحمن فهمى فى مجلة المجتمع العلمى المسصرى الفرنسى‎ ali 
VOY لوحة رقم‎ » ١١-٠١ أضافات جديدة من مسكوكات الممالبك » ص ص‎ 
› تحقيق الدكتور زكى محمد حسن وأخرين‎ e زامباور : معجم الإنساب والأسرات العربية الحاكمة‎ 
VW ص‎ al VOY — ۱۹۵۱ » القاهرة‎ e جزءان‎ 

NV رقم‎ › ٤۳۲ سامح فهمى : المرجع نفسه » ص‎ (Y) 

)£( المرجع نفسه » ص EVV‏ رقم NYO‏ 

)0( مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم سجل AMEV A /Y‏ 


5 y da a ۷٣۷ه‎ y“ بالسنوات:6"/اه("),‎ ÁS 350 على دنانير اخرى‎ lal ونقشس‎ 
MOY ه(لوحة‎ YIA Aiu g 


كذلك نقش نفس اللقب على الدئائير المضضروبة بالاسكندرية سنوات Vita a ۷٠١‏ 
ه AVIV ye‏ » و 59لاه )0 كما سجل لقب الشرف على دنائيره هذا السلطان المضروبة 
بدمشق » فجاء بالسطر الثانى بمركز ظهر Um‏ مؤرخ بسنة a ۷٠١‏ وبنفس المكان أيضا 
على ديئار ضرب حلب Ma YYY iu‏ | 


كذلك سجل لقب "الأشرف" على النقود القضية للسلطان " الأشرف شعبان" » ومنها درهم 
صرب yalall‏ 5 'فاقد تاريخ Mus,‏ وعلى در هم al‏ صدر لب Na ۷۷١ ¿is (Quad‏ وعلى 
الدراهم المضروبة بحماه a ۷٠١ Aiu‏ وحلب سنة Oy VAY‏ 


cla US‏ هذأ لقب 'الأشرف" ala (ua‏ بصبغة: "السلطان الملك الأشرف" على نقوده 


النحاسية » فنقش على فلس ضرب القاهرة مرزرخ بسنة 74 La‏ وكذلك على الفلوس 
المضروبة Lad‏ بين ۷٠١ Aiu‏ ه وسنة VYA‏ ه Lal e‏ سجلت هذه الألقاب على الفلوس 


Balog , MSES, P. 208, No. 397 مجموعة بالوج.‎ (1) 
©) BMC, No. 576. 
Ne مجموعة متحف الفن الإسلامى — رقم سجل‎ (Y) 
BMC, No. 376 h. 
NESTE/T متحف الفن الإسلامي - رقم‎ (£) 
C) Balog, MSES, p.110, No. 404, 
Jungfleisch مجموعة يونجفليش‎ (1) 
Balog , MSES, p.210, No, 410, 
Balog , MSES, p.211, No, 412. 
Balog , MSES, p..21, No. 413. 
() Balog, MSES, p.216, No. 430. 


(*) ` Balog , MSES, p.216, No, 433. 
€) Balog , MSES, p.216, No, 439. 


)+ 1( مجموعة يونجفليش ‚Jungfleisch‏ | 

Balog , MSES, p. 216, No. 430, 
( J) Balog, MSES, p.216, No, 433. 
('*) Balog , MSES, P216, No. 914. 
(`) Lavoix , Op. Cit, No. 914, 


المضروبة بالاسكندرية فيما بين سنتى ۷۷١‏ ه و۷۷۷ la‏ وكذلك على فلس ضرب slaa‏ 
(فاقد تاريخ سكه)!"). 
وسجل لقب "الأشرف" للسلطان "الأشرف شعبان' ضمن ألقابه بصيغة "الملك الأشرف" على 
نقوده النحاسية المضروبة بدمشق ؛ وقد سجل هذا اللقب بالسطر الثاني من كتابات فلس ضرب 
سنة ¿la ۷۷١‏ وآخر سنة VYY‏ ه ء وبنفس المكان على فلس yal‏ ضرب حماه A‏ 
(بدون تاريخ). | 
كما ورد لقب "الأشرف" ضمن ألقابه بصيغة: "مولانا السلطان الملك الأشرف ' على 
فلس ضرب طرابلس سنة a ۷۷١‏ ؛ وكذلك اتخذ نفس اللقب على نقود ولديه من بعده "على" 


و 'حاجی الثانى . 
الإماه!") : 

أصل الامام فى اللغة : الذى يقتدى به »وهو من يأتم به الناس من رئيس أو Eo e‏ 
أنه لقب بمعنى القدوة » يطلق على آئمة آل البيت ثم أطلق على الخلفاء الفاطميين فى مصر 
وعلى الآئمة الزيدية فى اليمن" e‏ وقد عرف هذا اللقب كإسم لوظيفة من يتولى أمور المسلمين 
منذ عصر النبى (ص) ¢ كما صار من المصطلح عليه عرفا أن يطلق لقب "الإمام" على أهل 
الصلاح والزهد والعلم والشريعة''. 


(') Balog, MSES, pp. 219, 220, Nos. 438, 448. 

C) Balog, MSES, pp.219, 220, Nos, 449 , 453. 

C) Mayer, SH, pp. 10 , 26. 

()  Lavoix , Cp.Cit, No. 909, 

Č) Balog , MSES, pp.220, 221, Nos. 455, 456 , 457, 459. 
(°) Balog , MSES, p. 226, No. 473. 


٠‏ (۷) أول من تلقب بهذا اللقب هو "إبراهيم بن محمد" من بنى العباس. عنه أنظر: 
القلقشندى :صبح الأعشى فى صناعة الإنشا e‏ ج56 ¿Aya e‏ 

. مادة الامع‎ ¡YO ص‎ e م١554. المعجم الوجيز:مجمع اللغة العربية »وزارة التربية والتعليم‎ (A) 

)9( الطوير( أبو محمد المرتضى عبد السلام بن الحسن القبى:ت (A YO a AV‏ نزهة 
المقلتين فى أخبار الدولتين ؛ المعهد الألمانى للأبحاث الشرقية e‏ بيروت e‏ 1597م » ص1". 

.١15 ص‎ e حسن الباشا : المرجع السابق‎ )٠١( 


وهذا اللقب كان يرد فى سلسلة الألقاب قبل الاسم e‏ وصار لقب Lale “aly”‏ على خلفاء Al gall‏ 


العباسية تأكيدا لصفتي. 


وتلقب به من الخلفاء العباسيين فى بغداد على نقود المماليك » وهم "أبو أحمد عبد الله بن 
المستنصر بالل" (540 - 5055" e (a) VOAY YEY /—a‏ ولقب ب"الإمام المستعصم"؛ وجاء 
لقب الامام مع ما سجل من ألقابه بصيغة: "الإمام المستعصم بالله أبو أحمد - أمير المؤمنين" › 
على نقود شجر a‏ فنقش بالسطر الأول من كتابات مركز وجه دينار ضرب القاهرة سنة 
e Latta‏ كما لق alay l's‏ المستعصم" بنفس المكان على درهم باسم شجر JA‏ ضرب 


القاهرة سنة PLANEA‏ 


كما ورد لقب الأمام لهذا الخليفة ضمن ألقابه وكنيته على نقود "أيبك" على النحو التالى : 


'الإمام المستعصم بالله أبو أحمد - أمير المؤمنين" » وذلك على الدنانير التى ضربت 
بالقأهرة Lad‏ بين سنتى: 65 ¿ 100 Ma‏ وعلى الدنائير التى صربت بالاسكندرية PETE‏ 


Ma 101 Au EI ديئار‎ 


)۱( حسن الباشا , الفنون الإسلامية والوظائف على الاثار العربية » ثلاثة ol ja‏ اج١‏ دار dune ill‏ العربية ء 
6 = 1955م » ص ص AY- AY‏ 


YY PY ص ص‎ e محمد فتحى الشاعر : المرجع السابق‎ (Y) 
Balog . MSES, p. 71. Nos. 1,2. 
Balog , BIE, 1950, p. 231, PL. I. 
BMC , No. 469, 
Balog , MSES, Add, p.115. 
Balog , BIE, 1952, No.2. 
Balog, MSES, p.72, No. 2. 


)4( ذكر د. محمد باقر الحسينى أنه قد وردت ألقاب لوالد المستنصر" الملصور بن محمد الظاهر بأمر الله y‏ 
(a a -- ١‏ على نقود أيبك المضروبة بالأسكندرية - إلا أله لم يعثر على نقد يحمل هذا اللقب » أنظر 

Aoga » المرجع السابق‎ e عنه : محمد باقر الحسينى‎ 
Lavoix „ Op. Cit, No.700. 


BMC, 1X, No, 470 F. 
Balog, MSES. p.75, Nos, 6, 7, 12, 


algan (A)‏ مهدى : دار صرب الإسكندرية ؛ ونقودها الإسلامية » مخطوط رسالة 7983 ol‏ — مقدمة لكلية 
الآثار » جامعة e balal‏ ٩۱۹۸م‏ ؛ ص٤ OV‏ 


كما جاء لقب "الامام' لنفس الخليفة على نقود "على بن أيبك" of)‏ التى ضربها منْ سنة 
5ه إلى سنة TOT‏ ه » أما بعد ذلك فقد اختفى اسم وألقاب الخليفة المستعصم diy‏ من 
كتابات نقود "على بن أيبك" e‏ وحل محلها كتابات دينية نصها "لا إله إلا الله محمد رسول الل 
أرسله بالهدى ودين e “Gall‏ وذلك بالسطر الأول من كتابات مركز وجه الدينار المضروب 
بالاسكندرية “٥۷ Alu‏ ها (لوحة (é‏ 


وتلقب بلقب 'الامام" الخليفة | لمستنصر بألله أول خليفة عباسی فى مصر ؛ ودذلك az.‏ أحباء 
الخلافة العباسية بالقاهرة سنة 155ه e‏ على نقود بيبرس بصيغة "الإمام المستنصر بالل أبو 
القاسم أمير المؤمنين"؛ clay‏ ذلك بالسطر الأول بمركز وجه دينار 'فاقد مكان سكه" ومؤرخ 
سىن ۹ هال كما سجل بنفس المكان على دينار آخر pl‏ 'بيبرس" فاقد مكان سكه 


ومؤرخ بسنة Ola We‏ (لوحة © ). 


mE || ls‏ العباسى ب"الإمام \ T ye‏ على نقود 'بيبرس" Tp E , at‏ .\ : على 
[a‏ درهم زلا بحمل مكان 3 تاریخ Mas‏ 


Y) ah در‎ ua) أبو القاسم أحمد أمير المؤمنيث" على‎ AR المستنصر‎ alay) لس‎ als 
WEN 11٠ وعلى درهم ضرب القاهرة مؤرخ بسنة‎ » (aS يحمل مكان أو تاريخ‎ 
- ٠٠۲۲١ / ه‎ AYY - AYY) الخليفة "محمد أحمد الناصر لدين الله"‎ "LY! أتخذ لقب‎ Lan! 


Balog ‚BIE, 1950, p. 237. PHY - "#١ ص ص‎ e سامح فهمى : المرجع السابق‎ (1) 


, 110 y E ؛) ص‎ el LAY 6 Lig y > وليم قازان : المسكوكات الإسلامية‎ (Y) 


©) Lavoix ‚Op .Cit , No. 705. 
Balog , MSES, p.89, No. 37. 
Lavoix,Op .Cit ,No.708. YY OY 4/5 مجموعة متحف الفن الإسلامى — رقم سجل‎ )٤( 
Balog , MSES, p. 89, No, 38. 
¿ANS مجموعة متحف جمعبة النميات الأمريكية‎ (0) 
Lavoix , Op. Cit, No. 743. 
Balog , MSES, p. 91, No. 43, 
(°) Lavoix, Op.Cit,No. 723, 
Mayer , SH, No. 2, 
Balog , MSES, p. 91, No. 42, 
() BMC,No. 481. 
Lavoix , Op.Cit,No. 724, - Balog , MSES, p 92, No. 90, 


١‏ م)» أحد الخلفاء العباسين ببغداد » وهو ally‏ الخليفة "أحمد المستئنصر بالله" العباسى فى 
مصر clad e‏ ضمن ألقابه على نقود "الظاهر بيبرس" بصيغة : "الإمام الظاهر أمير المؤمنين" › 
وقد سُجلت على دينار فاقد مكان سكه سنة 555 la‏ » وعلى lia‏ آخر lá‏ مكان سكه 
ومؤرخ سنة ٠٠٠ه.‏ وعلى دينار ضرب القاهرة (فاقد لتاريخ las‏ (لوحة 1( » كما سجل 
لقب "الإمام الظاهر" على دينار ضرب الإسكندرية سئة 5177 a‏ وقد تمثلت سلطة الخلافة 
العباسية على نقود "الظاهر بيبرس" من خلال هذا اللقب عندما أحياها بمصر مرة ثانية . 


Laie,‏ حقق بيبرس هدفه من قيام الخلافة العباسية » وهو إضفاء الصبغة الشرعية على 
حكمه ¢ بدأ بخطط للتخلص من الخليفة العباسى 'أبو القاسم أحمد المستتصر “dile‏ بيد أنه كسان 
حريصا على عدم القضاء على الخلافة العباسية نفسها » Y‏ أدرك 'بيبرس" بدهائه السياسى أن 
„Li‏ الخلافة العباسية فى القاهرة بشكل حقيقى سوف يحوله إلى مجرد تابع للخليفة» وهو يريد 
الخلافة اسما وواجهة تكسبه الشرعية » وهكذا أرسل الخليفة المستنصر مع قوة عسكرية صغيرة 
لقتال المغول e‏ وبالفعل all‏ المغول جيش الخليفة العباسى الضئيل وقتلوه هو Masó‏ 


وكان "أحمد بن الحسن القبى" ثانى Ayla‏ عباسى فى مصر ۷١١ TN)‏ — | 
e(a Pe) - ۲‏ ممن تلقبوا بلقب "الإمام" على النقود التى ضربها سلاطين المماليك البحرية 
وهو "أبو العباس أحمد بن على الحسن بن أبى بكر بن Gall‏ بن على القبى بن الخليفة المسترشد 
بالله بن المستنصر بالله add"‏ إلى مصر سنة 55959ه | aY YUN‏ © » حيث أرسل السلطان 
'بيبرس " يستدعيه لتولى الخلافة » وتمت مبايعته وتلقب ب" الخليفة الحاكم بأمر الله ٠٠١‏ 


Lavoix , Op. Cit, p. 278, No. 706. 
Balog , MSES, p. 89, No. 37. 
(*) Balog, MSES, p. 89, No. 38. 
Balog , Op. Cit, p. 176. 
„OOA ja سهام مهدى : المرجع السابق ؛‎ (Y) 
شين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية؛‎ i سلاطين المماليك‎ ac aul’ قاسم عبد ه‎ (£) 
INA ص ص‎ ١994 datil الطبعة الأولى‎ 


F 


)0( القلقشندى : المصدر السابق e‏ ج۴ t‏ ص۲۷۸. 


)1( ابن ايبك الدوادارى (أبو بكر عبد اشيست16/اه/16م): كنز الدرر وجامع الغرر » Ar‏ 
لحفيق سعيد عاشور ¢ ad IVY ZA LER $ Aa Lili‏ 6 ص O = 44 (ya‏ 


سنة ٠1١‏ ه e‏ وتلقب بلقب الامام على نقود السلطان ببيرس Jl‏ ضمن ألقابه بصيغة:الإماء 
الحاكم بأمر الله أبو العباس - أحمد أمير المؤمنين' بالسطر الأول من كتابات مركز ظهر دينار 
ضرب القاهرة (فاقد تاريخ سكه) (لوحة ۷ ). 

كما ورد بنفس المكان على درهم ضرب' دمشق ٠‏ لا يظهر عليه إلا رقم المئات من 
تاريخ سكه وهو ستمائة" (Máx y)‏ ' وعلى درهم فاقد لمكان وتاريخ سکها"؛ وعلى درهم آخر 
(فاقد لمكان وتاريخ سكه)!". كما جاءت ألقابه بصيغة: "الإمام الحاكم' على درهم (بدون مكان 
ضرب وبدون تاریخ), 

كما جاء لقب 'الامام' ضمن ألقاب الخليفة "الحاكم" بصيغة "الإمام الحاكم بأمر الله 5 
العباس" » على درهم ضرب دمشق مؤرخ بذى القعدة سنة 555 la‏ »وظلت هذه الألقاب 
على دراهم دمشق منذ UVA‏ ه وحتى سنة Wo‏ ها (عدا ۷١ Aiu‏ ه وسنة WY‏ _ - 
فيماوصلنا حتی‌الآن e-‏ كما تلقب ب ' الامام الجاكم "على ظهر درهم باسم السلطان بيبرس SU)‏ 
مكان وتارد يخ الضرب) (لوحة 5 ). 

كما تلقب هذا الخليفة ب alayi"‏ الحاكم بأمر الله أمير المؤمنين"؛ وذلك بالسطر الأول 
من كتابات مركز ظهر درهم ضرب دمشق مؤرخ بسئة IYE‏ ه. وتلقبه Lal‏ ب الإمام 





آذ و 

== مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم AANA [Y da‏ 
)1( إبراهيم الجابر e‏ المرجع,السابق » ص 55" › رقم NY‏ 
(Y)‏ مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية ¿ANS‏ 

Balog , MSES, Add, p. 118. |‏ 
(N)‏ سامح فهمى e‏ المرجع Aa e all‏ 
)£( مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل = AAAA / ۱٤۸۷‏ 
ومجموعة متحف الفن الإسلامى تحتوى على قطعتين - رقم سجل AVA UN e AVI YT Y‏ 

)0( مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية ANS‏ 


Balog ; MSES, p. 95, No. 56. 
Lane — poole, Op.Cit, p. 247. 
(© Balog , MSES, p. 97, Nos. 556, 563. 


الحاكم بالله (هكذا) أبو العباس أمير المؤمنين"؛ وذلك بالسطر الأول من CLUS‏ مركز ظهر درهم 
ضرب حماة فى السنوات 555 ها »و Ma ٦۷٣ ¿Ola ٦٦۸‏ 


كذلك تلقب بالأمام ضمن ail‏ بصيغة "الإمام الحاكم أمير المؤمنين" على نقود 'بيبرس' 
النحاسبة ؛) فدونت على فلس MU glas‏ لمكان وتاريخ سكه"(؟) SUAS‏ بصبخة: Sul alo yl‏ 
على نصف درهم 'فاقد التاريخ ومكان الضرب" O)‏ 


أمير المؤمنين : 
الأمير : صاحب الأمر» ومن يتولى الامارة N,‏ 
والأمير فى اللغة ذو الأمر والتسلط » وهو من ألقاب الوظائف الئى أستعملت كألقاب فخرية 
أيضا. 
وهو من الألقاب المركبة تركيبا Lila)‏ » ومنذ age‏ الخليفة عمر بن الخطاب e‏ صار لقب 
أمير المؤمنين هو الإسم الرسمى لمن شغل الولاية العامة على المسلمين» وقد. غلب 
استخدامه كاسم وظيفة لا كلقب فخرى ¢ كما يتضح من وضعه بالنسبة للإسم فى الكتابات 
على النقود وغيرهما من al gall‏ التى تحمل كتابات أثرية!" . 


() Balog, MSES, p.97 , Nos. 564,5 65, 566. 
C) Lavoix, Op. Cit, No. 710 

©) BMC, No. 482. 

(‘) Balog, MSES, p. 104, No. 96. 


)0( مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة - رقم سجل AYYY‏ 


VAY / 1291 - مجموعة دار الكتب القومية — رقم سجل‎ 
Balog , MSES, p. 93, No. 50. 
Bates , Op. Cit, p. 179, No. 50. 
Berman , Op. Cit, p. 84, No. 221, 


)1( المعجم الكبير 1 چا > مطبعة دار الكتب Bale £14 ya PAY ee‏ أمر ' 
«ya HL‏ القاهرة » ۱۹۳۰ ؛ OV ya‏ 


حسن Lil‏ : المرجع السابق í‏ جا ؛ ص ص ۲۷۲ = “VY‏ 


Y 


وهذا اللقب مرادف للقب خليفة 7 واستمر الخلفاء العباسيون بالقاهرة محتفظين بلقب 
أمير المؤمنين" حتى نهاية العصر المملوكي» ونقش هذا اللقب للخلفاء العباسين على نقود 
المماليك البحريةء وقد تلقب به الخليفة العباسى "المستعصم' على نقود 'شجر الدر" C)‏ وعلى 
aos‏ ونقود ابنه 'نور الدين على" 9 ' 
كما Gib‏ بلقب "مير المؤمنيين"؛ الخليفة العباسى "أحمد بن محمد الظاهر بأمر الله' 
el YUN AYALA 108)‏ الملقب 'بالمستنصر باه" » فنقش له لقب "أمير المؤمنين' 
على نقود " الظاهر بيبرس" المضروبة سنة lato‏ » كذلك أيضاً تلقب به الخليفة "أحمد بن 
الحسن" ‏ الذى لقب ب"الحاكم بأمر الله العباسي أحمد" » وقد اتخذ هذا اللقب على نقود 
'الظاهر بيبرس" المضروبة فى دور الضرب المخدلفة » منها دمشق فى السنوات ما بين 555 و 
Ma ٥‏ ظ 
وأشير إلى هذا الخليفة فقط من خلال اتخاذ 'الملك السعيد بركة خان" للقب 'قسيم أمير 
المؤمنين" » دون ذكر اسم "الحاكم بأمر الله" على نقوده. 
وقد لقب قلاوون بلقب أمير المؤمنين ذبمن ألقابه التى جاءت بصيغة : 'السلطان الملك 
المنصور سيف الدنيا والدين أمير المؤمنين"؛ بالښطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب 
دمشق سنة ¿a VAY‏ وبنفس المكان على دينار آخر ضرب دمشق (فاقد تاريخ MaS‏ 
وعلى دينار (فاقد مكان .وتاريخ Oasu‏ (لوحة ١٠)ء‏ وتلقب بلقب "أمير المؤمنين" السلطان 


== حسن الباشا : المرجع السابق e‏ ج١‏ ؛ ص AVY = YYY ga‏ 


VV قتيبة الشهابى ؛ المرجع السابق 6 ص‎ (1) 
(4) Balog , MSES, P.71, Nos. 1,2. 
() Lane- poole , Kh, p. 242, No. 1465, 
() Lavoix , Op.Cit, p. 275, No.701. 
Č) Ibid, pp.278, 279, No. 706, 


TYAya s Pu 6 صبح الأعشى‎ ١ القلفشلدى‎ (1) 


(J) Lane-poole , Kh, p.247, No. 1485. 
(*) Balog, MSES, P. 114, No. 120. 


)4( مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية “ANS‏ 
Lavoix , Op.Cit,No. 750,‏ 
}+ \( وليم قازان: المرجع السابق 6 صر y VA y YE?‏ 


YY 


'المنصور قلاوون" على نقوده المضروبة بدمشق سنة a MAY‏ وعلى نقود ابنه "الناصر 


A محمد"‎ 


بدر الدنيا والدين : 
البدر :القمر ليلة AILS‏ » والجمع بدور . 
وقد أضيف هذا اللقب ‏ بدر الى بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مثل 'بدر الدنيا " و'بدر 
الدين"» ويصنف هذا اللقب على أنه من الألقاب المضافة الى الدين. 
وجاء هذا اللقب ضمن الألقاب التى سجلت على نقود المماليك البحرية» فتلقب بهذا اللقب 
'سلامش بن بيبرس " IVA‏ شه / TARSA‏ على bd qa‏ المختافة la ya gil‏ فى الفترة 
القصيرة التى حكمها و التى لم تتجاوز مائة يوم « قام الأتابك "قلاوون" بتدبير دولته Cys‏ كان 
هو الوصى عليه » بعد خلع أخيه "بركة sta‏ 
das y Hai;‏ النقدبة فى cal La y!‏ الفضبة فقطل ¢ فی کل من دارى سأك (Saa)‏ 
ó Alili a‏ 6 وحملت dana‏ وألقابه. awl y‏ و ألده وألقابه EXT 1 Lad‏ بعص المصادر الناريخية أن 
السكة التى ضربت فى age‏ 'سلامش" قد حملت على أحد وجهيها اسم مدبر السلطنة الأمير 
'قلاوون" Sy‏ لم يصلنا من النقود ما يؤيد ذلك الرأى e‏ وبناء على اتفاق الأمراء الذى تم 
vic‏ خلع أخيه "ads y‏ وثولبة tt‏ » > ا || ] dy)‏ 
وقد سجل لقب 'بدر الدنيا والدين" للسلطان 'سلامش بن بيبرس" على نقوده ضمن ألقابه: 
"الصالحى الملك العادل JA‏ الدنيا "all g‏ 9 ورك بالسطر الثالث بمركز الظهر على در هم صرب 


Lavoix , Op.Cit, p. 300, No. 756. | «ANS مجموعة متحف النميات الأمريكية‎ (1) > 
_ Balog , MSES, P. 143, No. 144. Jungfleisch مجموعة يونجفليش‎ (Y) 


(Y)‏ محمود رزق سليم i‏ المرجع السابق + ص۲۸. 
حمود النجيدى : المرجع لسابق e‏ ص5١؟.‏ 

0 بيبرس المنصورى : المصدر السابق » ص1۹. ٠‏ 
محمود رزق سليم : المرجع نفسه » ص۸؟. 


القاهرة ole Sa AYA dau‏ على نقوده مع ألقابه بصيغة : "الملك العادل بدرالدنيا 
والدين- سلامش" على درهم أخر ضرب القاهرة سنة ٦۷۸‏ ها ءبالسطر الثالث بمركز الظهر. 


الحاكم بأمر الله : 
فاعل من ألحكم : بمعنى القضاء ,7 


وقد تلقب ب "الحاكم بأمر الله" ثانى خليفة عباسى فى مصر » وهو "أبو العباس أحمد أبى على 
الحسن بن أبى بكر بن الحسن بن على القبى بن الخليفة المسترشد بالله بن المستقصر باش" . 
وقدم Sal‏ بأمر الله' إلى مصر سنة 190 OAV YY) a‏ حيث أرسل اليه السلطان 
'الظاهر بيبرس" يستدعيه لتولى الخلافة » وتمت مبايعته وتلقب بلقب "الحاكم بأمر الل" e‏ سنة 
coa 5‏ جاء هذا اللقب على نقود السلطان بيبرس فسّجل ضمن ألقابه: "الإمام الحاكم بأمر 
الله أبو العباس _ أحمد — أمير المؤمنين" e‏ بالسطر الثانى بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة 
at) din‏ — محفوظ بمتحف الفن الإسلامى ‏ (لوحة eY‏ وعلى درهم ضرب دمشق › Y‏ 


)1( مجموعة بالوج . 88108 وتحتوى على قطعة أخرى. 113 Balog , MSES, P. 110, No.‏ 


(Y)‏ مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية.8715. 
Hartman, ZTN, XVIII, 1892, P.P, 1-4, No. 2.‏ . 
Balog , MSES, P. 110, No. 114,‏ 


aSa bile ATE [؟)المعجم الوجيز )ص‎ 

(4) الحاكم بأمر الله أحمد ( ابو العباس ) بن الخليفة 'العباسى الثانى فى مصر » مختلف فى نسبه t‏ 
ففى زامباور هو (أحمد بن الحسن القبى ): زامباور e‏ المرجع السابق » ص4 . 
وفى تاريخ call‏ الفداء daala‏ بن حسن بن أبى بكر الأمير على القبى » ج٣۲ Yoga‏ 
- السيوطى( الحافظ جلال الدين بن عبد. الرحمن- (pro 1 to/_a ۹۱۱-۸٤۹‏ تاريخ 
الخلفاء تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم؛ القاهرة ؛ دار الفكر العربى e‏ 1516م e‏ ص ¿EVA‏ 
وفى البداية والنهاية لابن كثير » ج؛ ١‏ » ص١7‏ = أحداث سنة 7١١‏ ه e‏ هو deal)‏ بن 
المسترشد (Ah‏ أنظر: قتيبة الشهابى e‏ المرجع السابق Pa e‏ | 

)0( القلقشندى : المصدر السابق » جب" e‏ ص۲۷۸ _ 


)1( أبن am,‏ الدوادارى: المصدر السابق i‏ ج۸ 6 ص ao 4% ya‏ 


يظهر عليه إلا رقم المئات من تاريخ سكه وهو ستمائة (لوحة ۸ ) de ge‏ درهم آخر فاقد 
لمكان وتاريخ Ada‏ وعلى yal ab jd‏ (فاقد لمكان وتاريخ Nas‏ كما جاء بنفس المكان 
بصسيغة الإمام الحاكم على درهم (بدون مكان ضرب وبدون Más)‏ 

و ola‏ لقب 'الحاكم بأمر اله" لنفس الخليفة بصيغة: 'الإمام الحاكم بأمر الله أبو العباس" 
ell y‏ بالسطر الثانى بمركز ظهر درهم ضرب دمشق مؤرخ بذى القعدة سنة 555 ها“ e‏ 
وظلت هذه الألقاب على دراهم دمشق مئذ سنة a VW‏ وحتى سنة Ca ٠۷١‏ (عدا fia‏ 
الا“اهء وسنة TYY‏ ه Lad‏ وصلنا حتى الآ y‏ 


كذلك تلقب الخليفة العباسى ب"الإمام الجاكم أمير المؤمنين" على نقود بيبرس النحاسية e‏ 
فدونت على فلس " فاقد لمكان وتاريخ MS‏ كذلك تلقب ب "الإمام الحاكم" على نصف درهم 
'فاقد التاريخ ومكان الضرب"3". 
كما late‏ هذا اللقب لهذا الخليفة العباسى على نصف درهم agiia‏ التاريخ ودار الضرب باسه 
لظاهر a ya‏ 


."١١ رقم‎ VOT إبراهيم الجابر : المرجع'السابق » ص‎ (Y) 
¿ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (Y) 
Balog , MSES, Add, P. 118. 
Paya e السابق‎ wa pall : سامح فهمى‎ (Y) 
Ya AE / ۱٤۸۷ = مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل‎ (E) 
AYAY Y e 1,١؟5,١ سجل‎ alij e ومجموعة متحف الفن الإسلامى » تحتوى على قطعتين‎ 
ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (0) 


Balog, MSES, P. 95, No. 56. 

Lane — poole; Op.Cit, p. 247. 
(6) Balog, MSES, P. 97, Nos. 556, 563. 
(7) Balog , MSES, P. 104, No. 96. 


YYYY مجموعة متحف القن الإسلدمى بالقاهرة - رقم سجل‎ (A) 
1 
Aa VESALAN — مجموعة دار الكتب القومية - رقم سجل‎ 
Balog , MSES, .م‎ 93, No. 50, 
Bates , Op. Cit, p. 179, No 50, 


Berman , Op. Cit, ,م‎ 84, No. 221, | 
(9) Lavoix , Op.Cit, p. 284, No. 735, - Balog , MSES, p. 93, No. 50. 


Ye 


: aly الحاكم‎ 


تلقب به الخليفة العباسى الثانى فى مصر "أحمد بن الحسن" » على نقود السلطان الظاهر 
بيبرس » المضروبة بحماه فى السنوات 555 و VIA‏ و e a WY‏ والمضروبة بدمشق سذة 


M anyo 


الحسام فى اللغة "السيف" oe‏ وهو من الحسم e‏ بمعنى القطع e‏ واستعمل هذا اللفظ ومركباته 
كألقاب aj‏ وهذا اللقب من الألقاب المضافة إلى "لدنيا والدين' وقد ورد بهذه الصيغة 
الملكية " أى فى حالة الإضافة إلى الدنيا والدين ضمن ألقاب "لاجين" [a 1۹۸ - 149) O‏ 
NA‏ 1۲۹۹م( . | 

وقد ضرب السلطان 'لاجين" وحدات نقدية ذهبية وفضية e‏ وكلها تحمل هذا U‏ 
بالإضافة إلى الفلوس النحاسية»و حملت كل تلك الوحدات المختلفة اسمه وألقابه المختلفة » وتم 
ضريها فى عدد من.مدن الضرب مثل القاهرة ودمشق » وقد مسجل لقب "حسام الدنيا والدين ' 
للسطان "لاجين" وكنيته ضمن ألقابه التى جاءعث بصيغة 'السلطان الملك المنصور حسام الدنيا 


(1) Lavoix , Op.Cit. p. 280, No. 710. 
BMC,No. 482. 
(2) Balog, MSES, p. 93, No. 50. 


.١58ص حسن الباشا : الألقاب‎ (Y) 

)£( أصله من معتوقى قلاوون وإليه نسبته » وكان نائب السلطنة فىعهد "كتبغا" e‏ فإنتهز مقام سلطانه 
بالشام ودبر مؤامررة لخلعه. ووثب على سلطنة عام TAT‏ ه ¢ وهو الملك الحادى عشر من ملوك 
الترك فى مصر والشام » قتل حسام الدين لاجين على يد بعض مماليك الأشرف خليل سنة IA‏ 
القلتشندى : صبح الأعشى » جل" e‏ ص۲۷۸ » ج١٠ ¿Y ya y‏ 
محمود رزق سليم > المرجع السابق YY gas‏ 
Lad gS,‏ يخص dud‏ ذكر المؤرخين ؛ إن كان مملوكا للملك المنصور نور الدين على بن AN‏ 
المعزابيك 'وعلى ذلك جاءت نسبته 'المنصورى" على نقوده ضمن ما سجل من ألقاب. 


أنظر : بيبرس المنصورى : المصدر السابق » ص٤ Ve‏ 


Y 


والدين (pay — (ás oll‏ — المنصورى" 6 وذلك بالسطر AA‏ من كتابات SK ya‏ الظهر دينار 
ضرب القاهرة سنة VAY‏ ه("). 


كما تلقب لاجين بهذا اللقب " حسام الدنيا والذين " على إصداراته الفضية e‏ فدون بالسطرين 
الثانى و الثالث بمركز ظهر درهم فاقد مكان وتاريخ a‏ ربما ضرب بالقاهرة. 

وجاء نفس اللقب ضمن ألقاب السلطان Y‏ لاجين " التى Cole‏ بصيغة أخرى وهى ؛ 
'السلطان الملك المنصور ناصر الملة المحمدية حسام الدنيا والدين — لاجين" e‏ وذلك بالسطر 
لثانى من كتابات مركز الظهر على دينار BE)‏ مكان وتاريخ سكه) ‏ (لوحة١١)‏ ؛ وكما جاء 
نفس اللقب بنفس الصيغة على نقود "Que"‏ الفضية e‏ فسجل بنفس المكان على درهم ضرب 
دمشق مؤرخ MINI Aiu‏ 


خان : 


وخان أو" قان ' لقب تركى يطلق على شيوخ الأمراء فى قبائل الترك منذ القرن الأول 
والثانى الهجرى » ومعناه الرئيس . وهو من ألقاب الاحترام للملوك والسلاطين ٠‏ وقد أطلقه 
بعض ملوك الفرس على أمرائهم كما أطلق على الزعماء فى آسيا الوسطى Lapas c‏ التتار > 


)1( سامح فقمى : المرجع السابق؛ ص۸٤٤ VAY - Very e‏ 
ودينار آخر فاقد لتاريخ الضرب رقم 111 لوحة رقم (VA)‏ فى مجموعة متحف جمعية النميات 
الأمريكية = dde ANS‏ أبظر: 
Lavoix, op.cit, No ‚845. |‏ 
ودیناں iu — ES‏ الظهر لعبارة "خلد الله سلطانه" Siouff, , p 18 : yall‏ 
ade gapa (Y)‏ الكثب Vay y ٠١١۸ Aya gill‏ 
~ ومجموعة المتحف ¿la yl‏ ' 
BMC, No, 498. | |‏ 
ومجموعة د. هئرى أمين عوض بالقاهرة و تحدد دار الضرب فيه بالقاهرة - عنه أنظر : 
Np. 164‏ , ,129 .م Balog , MSES, Add,‏ 
(Y)‏ ولیم قازان : المرجع السابق 6 AVE) VEN a‏ 
)4( مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية4715 , .855 Lavoix , Op. Cit, No.‏ 


Balog , MSES, p. 131, No, 165. 


YY 


وصار فى العصر ¿ill‏ من ألقاب dl‏ ويذكر المقريزى أنه لقب تركى يطلق على 
شيوخ الأمراء فى قبائل الترك منذ القرنين الأول والثانى الهجريين:السابع والثامن الميلاديين!". 
والوحيد الذى سجل هذا اللقب على إصداراته النقدية من السلاطين المماليك» هو السلطان 


Gl "ál‏ بأسمه. 


)1( قتيبة الشهابى : المرجع السابق Viga e‏ 

› المقريزى (ثقى الدين أحمد بن على : ت441/845١-447١م) : السلوك لمعرفة دول الملوك‎ (Y) 
. "٠۷ص‎ Ya 1904-1904 » تحقيق محمد مصطفى زيادة » القاهرة‎ 
AVE ص‎ s انستانس الكرملى : المرجع السابق‎ 

(Y)‏ محمد بركة خان (ناصر الدين أبو المعالى) بن الملك الظاهر بيبرس البندقدارى e‏ خامس سلاطين 
مصر والشام من المماليك البحرية » ولد سدة TOA‏ ه/ ١71١م‏ » من Cay‏ حسام الدين بركة خان 
الخوارزمى e‏ وكان جلوس فى ربيع الأول سدة ٠۷١‏ ه / 777١م‏ » وخلع dia‏ 518 هه | 
“al YY‏ وأعطيت له الكرك وتوفى فى نفس السنة. 

أنظر: ابن كثير (عماد الدين أبو الفداء اسماعيل بن عمر بن كثير الدمشقى): البدايبة ولنهاية 

ج" »تحقيق أحمد أبو ملجم وآخرون › بيروت e‏ مكتبة المعارف aN EV e‏ /۱۹۸۷م» NY‏ 
أبو الفداء(عماد الدين اسماعيل- تالاه | ):المختصر فى أخبار البشرء ج؛ القاهرة 
(بدون تاريخ) » ص.ص ۱۳١۱۲۰۱۱‏ . | 
- بيبرس المنصورى : المصدر السابق ı‏ ص AA‏ 


والملاحظ أنه لم يرد لبركة خان لقب 'سلطان" كما لم يسجل له أى لقب على لقود والده بيبرس عندما 


كان Uy‏ للعهد منذ WAV dia‏ ه.انظر: زامباور: المرجع السابق Aya e‏ 

كان بيبرس.بعد أن استثر ملكه لا يعلى بذكر اسم الخليفة فى الخطبة أو على السكه e‏ حتى أنه لم 
يأخذ منه تفويضاً بعهد السلطنة لابنه "الملك السعيد بركة قان الذى نهج على نفس سياسة أبيه إزاء 
الخليفة العباسى » حتى أنه أذعن لرغبة الخليفة عند خلعه ؛ بناء على رغبة الأمراء. أنظر : 

| OGY ja. ya s سهام مهدى : المرجع السابق‎ 

ومن خلال ألقاب AS yf‏ خان' يلاحظ أنه لم يتخذ كل ألقاب والده » فهو مكلا لم يتخذ لقب . 
"الصالحى" » وهو لقب النسبة إلى "الملك الصالح نجم الدين أيوب" 6 والذى اتخذه والد "بركة خان" 
وانتهت به سلسلة ألقابه ٠‏ وبذلك يكون السلاطين الأبناء مثل 'نور الدين على بن أيبك" AS yy‏ خان 


YY 


وضرب 'بركة فان" وحداته النقدية على نمط نقود أبيه 'الظاهر بيبرس" ويتضح ذلك من وجود 
نقش لرنك الأسد المتجه إلى اليسار الذى اتخذه والده بييرس رنكاً له(١).‏ 
Luisi g‏ ألقاب "AS yy‏ على نقوده بصيع AAA‏ فتلقب ل " Mall‏ السعيد Laal pal‏ والدين 
بركة قان" بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب الإسكندرية سنة 515 La‏ 
كما سجل هذا اللقب على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة فى السنوات (ls ٦۷۷و Mia ٦۷٦‏ 
وسنة VVA‏ هام ودر هم AS ¿Jl alg Al‏ 

كما سجل نفس اللقب على أجزاء الوحدات النقدية الفضية ؛ منها أنصاف aal ja‏ ضرب 
دمشق فى السنوات: ٦۷٦‏ ملل و۷۷٦ Wa‏ .و la AYA‏ 


خليل أمير المؤمنين : 


الخليل : الصديق الخالص N‏ 


= بن الظاهر "Uw ay‏ لم بتخذوا لقب "الصالحي" لأنه لم تكن لهم أية تبعية للأيوبيين » ومن ثم لم 
يسجلوأ هذه النسية على نقودهم 

PYT سامح فهمى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

Lavoix , Op. Cit, No. 747. مجموعة دارالكتب الأهلية بباريس.‎ (Y) 
وتعتبر مسكوكات السلطان السعيد بركة قان الذهبية من أندر المسكوكات 6 ولا يوجد منها سوى‎ 
ويفتقد لكتاباته الهامشية.‎ e ثلاثة نماذج الأول بمجموعة بالوج‎ 


Balog , MSES, p. 107, No. 104 b. عله انظر ؛‎ 

والثانى بمجموعة متحف جمعية اللميات الأمريكية ¿ANS‏ | 

Balog , MSES, p. 107, No. 105. ¿ANS مجموعة متحف جمعبة النميات الأمريكية‎ (Y) 

Balog , MSES,p. 108, No, 106, ANS متحف جمعية النميات الأمريكية‎ de gapa (£) 
Balog , MSES, p.107, No. 107. ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (0) 


(6) Lavoix,, Op. Cit, No. 751. 
Balog , MSES, p. 108, No. 109. 
(7) Lavoix , Op. Cit, No. 749, 


Lane-poole , Op. Cit, No. 1494. ANS مجموعة متحف جمعية النمبات الأمريكية.‎ (A) 


)9( المعجم الوجيز : ص Ye‏ مادة خلا 


vé 


ويعتقد أن لهذا اللقب معنيين» المعنى الأول اسم 'خليل" وهو ابن "شجر الدر"؛ والمعنى AN‏ لفظ 
خليل بمعنى "الصاحب أو الصديق" لأمير المؤمنين . ظ 


وقد ورد هذا اللقب ضمن ألقاب" خليل بن أيوب ابن شجر الدر" من زوجها الصالح نجم 
الدين sd‏ فتلقب ب "الملك المنصور خليل — أمير المؤمنين" e‏ وذلك بالسطر الثالث من 
كتابات مركز ظهر دينار باسم شجر all‏ ضرب القاهرة مؤرخ بسنة e ATEA‏ ضمن عبارة 
'المستعصمبة الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك المنصور خليل أمير المؤمنين7'). 
ركن Lydall‏ والدين : 
ركن الشئ فى اللغة جانبه الأقوى » وقد ورد فى القرآن الكريم فقال تعالى: "قال لو أن لِي بكم 
فو Y‏ آوي إلى sh‏ فيه القوة والمنعة » وكان اللفظ day‏ فى تكوين بعض 
الألقاب المركبة مثل 'ركن الإسلام" وركن DA‏ وهذا اللقب من الألقاب المضافة إلى الدين: 
وفى عصر سلاطين المماليك البحرية » أطلق على السلطان "الظاهر بيبرس" e‏ وكان يسجله فى 
النقوش و المعاهدات الرسمية الخاصة به مضافا إلى " الدنيا والدين e‏ إتباعا للقاعدة المتبعة فى 
مثل هذه الألقاب على السلاطين فى عصر المماليك ٠.‏ 


وورد لقب "ركن الدنيا والدين" ضمن ألقاب "الظاهر بيبرس البندقدارى" YOA)‏ -:1075 


ha YYY - ١١١٠١ / a‏ فنقش على نقوده التى ضربت بالقاهرة ما بين ¿Miu‏ 10% و 
5ه" كما كان يرد فى النقوش والمعاهدات الرسمية الخاصة بالسلطان بيبرس مضافا إلى 


)3( سليم عرفات المبيض : النقود العربية الفلسطينية وسكتها الأجنبية » الهيئة المصرية العامة للكثاب e‏ 
القفاهرة » ٩1۹۸م e‏ ص ,.١١١‏ 
Balog , MSES, p. 71, No. 1.‏ 
(Y)‏ سورة هود » آية ¿An‏ 
(Y)‏ حسن الباشا : المرجع السابق e‏ ص؛ .5١‏ 
(é)‏ المرجع نفسه e‏ ص XV‏ 
و ورد هذا اللقب ‏ ركن الدنيا والدين . ضمن ألقاب الظاهر بيبرس فى نقوش كثيرة ؛ منها نقش 
بثاريخ سئة 57 ه فى مدرسته بالنحاسين e‏ وأخر بتاريخ VO Alu‏ ه فى مسجده بالقاهرة , 
No, 29.‏ ,86 .م Lane- Poole, Kh, p. 245, No. 1473, - Balog, MSES,‏ )5( 


Yo 


الدنيا والدين" اتباعا لقاعدة إطلاق مثل هذه الألقاب على السلاطين فى عصر المماليك e‏ إذا لم 
تكن تطلق على السلطان المتوفى أو على الحاكم غير الشرعى/" . 

ويعتبر بيبرس هو المؤسس الحقيقى لدولة المماليك sl‏ و ضرب بيبرس نقوده 
بنفس الشكل الذى سار عليه السلاطين المماليك قبله e‏ ولكن معظمها يفتقد الاستدارة الكاملة > 
واكتمال الهوامش واتخذ بيبرس رنك الأسد شعارأ له على كل نقوده التى ضربها » و ela‏ هذا 
للقب 'للظاهر بيبرس" بالسطر الثالث بمركز الظهر ضمن ألقابه بصيغة :"الصالحى الملك 
الظاهر ركن الدنيا والدين 'وذلك على نقوده الذهبية التى ضربها بالاسكندريةء elai‏ بالسطرين 
الثانى و الثالث من كتابات مركز ظهر دينار سئة 559 ١١ daa‏ ). وسجل لقب. "ركن 
الدنيا والدين 'ضمن ألقابه التى جاءت بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار آخر ضرب 
القاهرة (فاقد تاريخ Y ds UY al‏ وكذلك ela‏ هذا اللقب بنفس المكان من كتابات 
مركز ظهر ديئار ضرب القاهرة سنة .)١ ASS‏ 

كما جاء نفس اللقب 'للظاهر بيبرس" ضمن ألقابه بصيغة : "الصالحى السلطان الظاهر 
ركن الدنيا والدين قسيم أمير المؤمنين" » على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة فى السنوات 
"517١ Aiu )١5ةحول(‎ Wa ۹‏ ه (لوحة (Y‏ وسئة 5175 ه »ء كذلك ela‏ على نقوده 
المضروبة بدمشق سنوات: 55٠١‏ هل و5559 هاء y a ٦۷٥ a WYT ea ٦۷١:‏ كذلك 


تلقب بيبرس بلقب "ركن الدنيا والدين "على نقوده الذهبية المضروبة بالاسكندرية » فجاء على 


Ye Yoga » حسن الباشا ؛ المرجع السابق‎ )١( 
.١ ١ محمود ررق سليم : المرجع السابق » ص‎ (Y) 


TAT »رقم‎ FOr = YLA ¿ja الجابر : المرجع السابق € ص‎ al 
Balog ,MSES, PP, 85 ‚86, No. 27. 
Bates ‚CMS, Add. 2.175, No. 27, 


)£( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل YAYO‏ 
tin HU O1 OF Ot OF Ot TED Hl (9)‏ - رقم سجل AO)‏ 
)1( سامح فهمی : المرجع لفسه ؛ ص ص NEL YEY‏ 


VTA ۽ رقم‎ Ytj وليم قازان : المرجع السابق ؛ ص‎ 
Balog ,MSES, PP. 87,88, No. 34, PL Il. 


VA 


الدنانير المضروبة فى السنوات:571 (pia la‏ و554 هو —a VIV‏ »و 


Mara 
كذلك أيضا تلقب "الظاهر بيبرس" بهذا اللقب على االنقود الذهبية المضروبة فى حماة‎ 
بالسطر‎ ela كما‎ ,)١7ةحول(‎ Ma WWF و‎ — a VÍA 96 اھ‎ UA gy ه٦‎ e ica gil, oa 

الثالث من كتابات مركز ظهر دينار Y‏ يحمل مكان أو تاريخ Pas‏ (لوحة (o‏ 

كما سجل لقب 'ركن الدنيا والدين " للظاهر بيبرس ضمن ألقابه بصبغة: 'السلطان الملك 
الظاهر OS)‏ الدين au‏ أمير المؤمنين": على ڏو ده الفضبة المضروبة بحمأة ¢ فنفش بالسطر 
الثانى من كتابات مركز ظهر درهم ضرب ٦۷۳ Aiu‏ ه ye‏ بنفس المكان على درهم ASÍ‏ 
ضرب سنة ٦‏ ه ela LS‏ أيضا درهم ضرب دمشق مؤرخ بسنة Mat‏ 


وتلقب 143 سرع ل ¿Jl all‏ الماک الظاهر ركن الدين '. على Jy‏ صرب Aa > yalall‏ 
Ma ۳‏ 


ومن السلاطين الذين تلقبوا بلقب ¿SS‏ الدنيا والدين " السلطان "المظفر بيبرس 
الجاشنکیر O‏ (۷۰۸ - ۷۰۹ ه/ ۰-۱۳۰۹٠۱۳م)»‏ حيث سجله ضمن ألقابه التى جاءت بصيغ 


.١ 17 رقم‎ OPEV yea 6 ولیه قازان : المرجم السابق‎ (۱) 
C) BMC, No. 474. 
Lavoix , Op. Cit, No. 704. 
Balog , MSES, p. 87, No, 31, 
Balog , MSES, Add, pp 116, 117. 
C) Balog, MSES, p. 87 No. 32. 


)£( ولیم فازان : المرجع él ya: Audi‏ »رقم AVA‏ 
at! yal‏ الجابر : المرجع السابق ¢ ص Tor‏ ؛ رقم FAL‏ 


VOY ¿jo متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (9) 
Lavoix ,Op.Cit, Nos. 710,711, 


)1( وليم قازان : المرجع نفسه » ص AMA dje VEN‏ 
إبرأهيم الجابر : المرج السابق » ص ٠5؟‏ ؛ رقم ۸ 


DAN ؛ ركم‎ ١ غ١ المرجع السابق ؛ ص‎ r سامح فهمى‎ (Y) 
Balog , MSES, P. 86, No. 29. 


(A)‏ هو السلطان u‏ الجاشنكير "كان من مماليك" المنصور قلاوون" لذلك كانت نسبته 'المنصورى" 
و ترقى فى age‏ الناصر محمدء فصار أتابكيأ» فلما خلع الناصر محمد نفسه من السلطنة" وقع 
اختيار الأمراء عليه فتولى السلطدة عام AVA‏ 


YY 


مختلفة» فتلقب ب "السلطان الملك المظفر ركن الدنيا والدين المنصورى — قسيم أمير المؤمنين" 
ودون هذا اللقب بالسطرين الثالث والرابع بمركز ظهر درهم فاقد مكان سكه سنة 0% AV‏ 


كما لقب بيبرس الجاشنكير بلقب " ركن الدنيا والدين ' ضمن ألقابه التى جاءت بصيغة: 
"السلطان الملك المظفر ركن الدنيا والدين — المنصورى" 6 وذلك بالسطر الثائى من كتابات 
مركز الظهر بدرهم ضرب طرابلس مؤرخ سنة MV‏ 

كذلك تلقب السلطان بيبرس الجاشنكير بنفس اللقب الذى جاء مع ألقابه التى سجلت بصيغة : 
'السلطان الملك المظفر ركن الدنيا والدين أبو الفتح ‏ بيبرس — قسيم أمير المؤمنين" Cus‏ نقش 
بالسطر الثانى من كتابات مركز الظهر بدرهم فاقد مكان سكه ومؤرخ بسنة ave‏ (فاقد 
مكان سكه). 
ely Lal‏ " لقب " ركن الدنيا والدين مع ألقابه بصيغة: "السلطان الملك المظفر ركن Wal‏ 
والدين"؛ وذلك على فلس صر لبا طر ابلس سئة 4 ۷۰ 


NVA yai Y هامش‎ e We e القلقشندى : صبح الأعشي‎ 

ثم مالبث أن نشب الخلاف diy‏ وبين الناصر محمد » ثم استسلم للناصر محمد الذى قام بقتله» وكان ذلك 
dba‏ 5ه فكانت مدة سلطئة عشرة أشهر واربعة وعشرين يوما. 

YY »ص‎ Ya e المقريزى : السلوك‎ 

محمود رزق سليم : المرجع السابق » ص YY‏ 

لاتوجد وحدات dyad‏ ذهبية (دنانير) لهذا السلطان» كما أن الدراهم الخاصة به؛ تعد نادرة أيضاء dya‏ 
يوجد منها نموذجان لايحملان مكان السك؛ ويرجع نسبتها إلى مصرء ولكنهم ضربوا على نمط دراهم 


EN طرابلس أنظر: سامح فهمى : المرجع السابق » ص‎ 
Balog , MSES, p. 135. 
IVA رقم‎ "Balog’ بالوج‎ Ac gapa — EVAL دار الكتب القومية  رقم‎ de pene (1) 
Balog , MSES, .م‎ 135, No, 173. 
(2) Balog ; MSES, P. 135, No. 172. 


‘Balog مجموعة بالوج‎ (Y) 


Balog, MSES, p. 136, No. 174. AVe رقم‎ » ENE سامح فهمى : المرجع السابق » ص‎ 
(4) BMC, No 491, | 
Balog , MSES, p. 136, No, 175. 


YA 


ركن الدين : 

من الألقاب المضافة إلى al‏ وتمشيا مع نظام اختيار ألقاب خاصة من هذا النوع 
لأسماء خاصة e‏ اختص لقب 'ركن الدين" فى زمن القلقشندى فى Alla‏ استخدامه لطائفة 
العسكر بين '. 
وجاء هذا اللقب على نقود المماليك البحرية» فتلقب به السلطان الظاهر بيبرس على نقوده الفضية 
فنقش بالسطر الثالث بمركز ظهر درهم ضرب دمشق سنة 109 ها" (لوحة 119( كما تلقب 
ب "الصالحى الملك الظاهر ركن al‏ بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة 
NZ ۳‏ 

وقد تلقب به "الظاهر بيبرس" على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة المؤرخة بنفس 

السنةء والمضروبة بحماه سنتى VU y e VY‏ ودمشق سنة ٠٦٠‏ ها“. 


زين الدنيا والدين : 
الزين فى اللغة نقيض الشين e‏ وقد دخل اللفظ فى تكوين كثير من الألقاب المركبة فى 
عصر Mala!‏ مثل 'زين الاسلام “gal y‏ و'زين الأعيان" » من ألقاب أرباب الأقلام. 


قد تلقب بهذا اللقب السلطان كتبغاه (594--515 ه / ۱۲۹۲ - (YA‏ على إصداراته 


)١(‏ تلقب بهذا اللقب من قبل 'ملوك بنى يوبة" كما تلقب به 'طغرلبك" من السلاجفة Laie‏ دخل بغداد. 
القلفشندى ؛ صبح الأعشى i‏ ج۹ € ص2۸۸ . 


, | Filed رقم‎ NOV إبراهيم الجابر : المرجع السابق » ص‎ (Y) 
(*) Balog , MSES, P. 86, No. 26. 


TY رقم‎ > Vida: سامح فهمى . المرجع السابق‎ (£) 
Balog, MSES, P. 86, No. 29, 
(5) Lavoix , Op,Cit, P. 277, No. 704, 


)1( حسن الباشا : المرجع lll‏ ص١١‏ ؟5. 

(*) بغا : راعى الترك فى أسمائهم ما يدل على الجلادة والقوة e‏ مما Ally‏ ويجاورونه' وغالب La‏ 
يسمونه بغا ¢ ومعناه بلغتهم الفحل ؛ إما مفرد وهو قليل › وإما gaga‏ بحيوان من الحيوانات' 
مقدمين الصفة على الموصوف - على قاعدة لعثهم . 
أنظر: القلقشندى : صبح الأعشى i‏ جب ه. » ص. ص ١‏ - 5. 


YA 


النقدية المتعددة e‏ وقد تولى كتبغا السلطنة بعد خلع الناصر محمد" » وضرب كتبغا النقود 
بأنواعها المخئلفة (الذهبية _ الفضية ‏ النحاسية) فى دور ضرب القاهرة » الإسكندرية › 
ودمشق وحملت تلك النقود اسمه ¿Mal y‏ فتلقب ب"السلطان الملك العادل زين Wal‏ وا لدين 
— قسيم أمير المؤمنين المنصورى" ونجد لقب 'زين الدنيا والدين" بالسطر الثانى بمركز ظهر 
دينار ضرب القاهرة سنة 914" ها (Ye da‏ 

.كما تلقب السلطان 'كتبغا " بللقب 'زين الدنيا والدين ' بنفس المكان على دينار أخر ضرب 
القأهرة سنة 190 (YA Y As, 9) da‏ وعلى دينار آخر صر لب Aa 144 din 5 jalal‏ 


وتلقب كتبغا بهذا اللقب على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة e‏ فسجل بالسطر الثانى بمركز 
ظهر درهم NIE Aiu‏ ه » و على درهم آخر مؤرخ Cato iiu‏ 

كذلك cla‏ لقب 'زين الدنيا والدين " ضمن ألقاب كتبغا بصيغة: "السلطان الملك العادل ناصر 
الملة المحمدية زين الدنيا والدين . كتبغا" » وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر,دينار 


)1( كان جلوس كتبغا على عرش السلطنة يوم الأربعاء e‏ تاسع المحرم سئة 594 ه. 
أنظر: بيبرس المنصورى : المرجع السابق e‏ ص٠١٠.‏ 
(Y)‏ حمود النجيدى : المرجع السابق » ص ص NYY - YYY‏ 
(Y)‏ مجموعة خاصة بالقاهرة 
سامح فهمى : المرجع السابق » ص۳١٠‏ ؛ رقم NER‏ 
(4) مجموعة بالوج - ودنائير أخرى بمجموعة المكتبة Ada Y)‏ بباريس. 
وليم فازان : المرجع السابق s‏ ص57" »؛ رقم AVY‏ 
وهناك دينار آخر بمجموعة متحف الفن الاسلامى تحث رقم .١ 541/15/١5‏ 
Siouff, Op.Cit, p. 18.‏ 


Balog , MSES, P. 126, No, 155: 
Lavoix , Op.Cit, No. 835, 


PAN رقم‎ ga السابق‎ as yall إبراهيم الجابر:‎ (0) 


(6) Lavoix , Op.Cit, Nos. 837 - 838. 
Balog , MSES, p. 127, Nos. 157,158. 


ضرب دمشق سنة 190 a‏ وسجل هذا اللقب أيضا TER,‏ على إصدارات دمشق الفضية e‏ 
فدون على درهم ضرب بسنة 596 Ma‏ 
زين الدين : 

كانت هناك صلة بين الألقاب المضافة الى الدين وبين أسماء الملقبين من الطوائف فى 
عصر sella‏ وخصوصا "زين الدين ". وقد قرر القلقشندى أنه قبل عصر المماليك كان خاصاً 
بإسم "أبى بكر" و "عبد الرحمن" فى حال القضاة والعلماء » غير أنه قد أصبح فى عصر المماليك 
خاصاً فى معظم الأحيان برجال الإدارة من غير العسكريين ٠ O,‏ 

وقد تلقب بلقب " زين الدين " السلطان كتبغا ءحيث سجل على نقوده إلنحاسية » فتلقب 

ب"الملك العادل زين الدين ‏ كتبغا » وذلك بالسطر A‏ بمركز ظهر فلس 'فاقد مكان وتاريخ 
a‏ 
السعيد : 


من السعادة » خلاف الشقاوةء وقد استعمل هذا اللفظ كلقب فى العصر المملوكى › 
يُوصف به الأشخاص » فيقال "الملك السعيد" » أى الأشياء فيقال "الديوان السعيد" › Y gli‏ بدواء 
السعادة لصاحبها!)؛ وتلقب به 'بركة خان" على نقوده » وكذلك ورد فى التقليد الخاص بالملك 
Ma‏ لأنه من الألقاب التى تجرى مجرى التفاؤل والتشريف. 


(1) Balog , MSES, p. 126, No. 156. 
(2) BMC , No. 497, 
Lavoix , Op.Cit, No. 836. 
Balog , MSES, P, 127, No, 159, 


)1( القلقشندى: المصدر السابق » ie‏ ص۸۹٤.‏ 
)£( مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية ANS‏ وهو فلس فريد. 
سامح فهمى : المرجع السابق ٠‏ ص۳٤٤‏ » رقم 10% 
Balog , MSES, p. 128, No. 160. '‏ 
)0( القاموس المحيط : باب الدال » فصل السين »'ج١ e‏ ص۲۹۸ - YAA‏ 


)1( القلقشندى ‘ المصدر السابق ع ا ؛ ص ¿FAO‏ 


VV cya e ١٠١ج‎ t المصدر نفسه‎ (Y) 


Y\ 


ونقش لقب السعيد ضمن القاب 'بركة خان" على نقوده بصيغ متعددة » فتلقب ب "الملك السعيد 


ناصر الدنيا والدين بركة قان" على دينار ضرب اإسكندرية Ma ٦۷٦ Aia‏ 


كما سجل هذا اللقب على نقوده الفضية المضروبة بالقاهرة فى السئوات ٠٦۷١‏ ه_ MM‏ 

VYA 9 AVY o‏ مكل وعلى در هم RE jal‏ لتاريح ela y ¿A‏ نفس cuál!‏ على أجزاء 

الوحدات النقدية الفضية e‏ منها أنصاف دراهم ضرب دمشق فى السئوات : 5105 Pla‏ و ٦۷۷‏ 

Ma WWA g Ca 

السلطان : 

الملك أو الولى والجمع السلاطين/؛ السلطان فى اللغة من السلاطة بمعنى القهرء ومن هذا 

أطلق على الوالى؛ وقد ورد اللفظ فى LT‏ قرآنية عديدة بمعنى الحجة ela yall y‏ وسمى 

السلطان بذلك لأنه حجة على الرعية :وقال تعالى " إن عبَادِي ليس لك عليهم سلطا N‏ 
واستعمل هذا اللقب لأول مرة فى عهد 'هارون الرشيد' حين لقب به "خالد بن 

eta,‏ ويذكر القلقشندى أن لقب "السلطان' لم يصبح لقب عاما إلا بعد أن تغلب الملوك 


)1( مجموعة دار الكتب الأهلية بباربس. .747 Lavoix , Op. Cit, No.‏ 
وتعتبر مسكوكات السلطان "السعيد بركة خان" Aa‏ من أندر المسكوكات » ولا بوجد منها سوى 
ثلاثة نماذج الأول بمجموعة بالوج e‏ ويفتقد لكتاباته الهامشية. 


عنه انظر : 107,No.104 b,‏ .م Balog , MSES,‏ 
والثانى بمجموعة متحف اللميات الأمريكية ¿ANS‏ 

Balog , MSES, p. 107, No, 105. ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (Y) 

Balog , MSES, .م‎ 108, No. 106. ANS مجموعة متحف جمعبة النمبات الأمريكية‎ (Y) 

Balog , MSES, p.107, No. 107, ANS متحف جمعية النميات الأمريكية‎ de gene (£) 


(5) Lavoix, , Op. Cit, No. 751. 
Balog , MSES, p. 108, No. 109. 
(6) Lavoix , Op. Cit, No, 749. 


Lane-poole , Op. Cit , No. 1494 ANS متحف جمعية النميات الأمريكية.‎ de gano (Y) 
سلطن.‎ dale المعجم الوجيز: ص۱۸"‎ (A) 

)4( حسن الباشا : المرجع السابق » ص ص ANA - PYY‏ 

(Y +)‏ الحجر ‏ من EAN‏ ظ 

٠ .٤٤۸ص‎ t O المصدر نفسه؛‎ (11) 


YY 


بالشرق مثل بنى بويه على الخلفاء واستأثروا بالسلطة دونهم » وبذلك اتخذوا لقب "السلطان" سمة 
Aale‏ لهم » ثم صار السلطان لقبا Lite‏ على المستقلين من الولاة e‏ يسجل لهم على نقودهم تمييزا 
لهم عن غيرهم من الولاة غير المستقلين/"" 

gle y‏ = من كثرة الألقاب التى اتخذها الأيوبيون على النقوش والتحف المخئلفة 
وكذلك على بعض التقود e‏ إلا أنهم لم يتخذوا لقب 'سلطان" واحتفظ الحكام على نقودهم » وكذلك 
الولاة agia‏ بلقب "الملك" فقط'» وقد أطلق لقب سلطان على صلاح الدين فى المراجع التاريخية 
فنجد المقريزى ينعته ب "السلطان" بعد قضائه على الخلافة الفاطمية سنة NY _a01V‏ 


وقد ورث المماليك من الأيوبيين لقب "السلطان" » واتخذه كل سلاطين المماليك وأولهم 
بيبرس" عقب إحياء الخلافة العباسية فى مصر. y‏ منذ أخذ التفويض الشرعى من الخليفة 
العباسى» بتثبيته فى مركزه وأملاكه؛ كما أعطاه خلعة السلطنة فى سنة 109 ه/ Mary‏ 
وعلى الرغم من أن هذا اللقب صار لقبا عاما يلقب به كل من ملك فى دولة الإسلام dia‏ عصر 
الدولة (aM‏ إلا أنه أطلق فى بعض الأحيان على ولاة العهد من أبناء السلطان مثل "السعيد 
بركة خان" فى العهد إليه سنة UVA‏ هء و"الأشرف خليل" سنة VAY‏ ه. 


وورثه عن السلطان الظاهربيبرس كل سلاطين المماليك البحرية بعده » والملاحظ .أنه لم 
يرد لبركة خان لقب 'سلطان" كما لم يسجل له أى لقب على نقود والده بيبرس عندما كان وليا 
للعهد منذ سنة VIV‏ ه . 


ola‏ هذا اللقب على النقود » ويلاحظ أنه متفق فى ئرتيبه اللقبى مع ما göl‏ عليه 
الكتاب فى ديوان DEL‏ وتلقب بلقب "السلطان" من بعد 'بيبرس" كل السلاطين «Meal‏ 


)1( انسائس الكرملى : المرجع السابق 6 ص7١.‏ 

YYY Ga e حسن الباشا : المرجع السابق‎ (Y) 

)0( المقريزى : السلوك »ص YY‏ 

)£( حسن الباشا : المرجع نفسه y‏ ص NYA‏ 

AY Voa » المرجع السابق‎ : gage سهام‎ (0) 

)1( محمد جمال الدين سرور : دولة بنى قلاوون فى مصر EN‏ السياسية والاقتصادية) » دار الفكر 
العربيء القاهرة e‏ د.ت» ص16 . 

.١١؟ص‎ » زامباور : المرجع السابق‎ (Y) 


YY 


فجاء منقوشاً على غالب إصداراتهم النقدية» حيث أن لقب 'سلطان " أعتبر أيضاً Lao Lil‏ على 
الحاكم الأعلى فى عصر المماليك e‏ وقد أتفقت المصادر المختلفة على ذلك . 
سيف الدنيا والدين : | 

دخل لفظ Ca!‏ "فى تكوين كثيراً من الألقاب المركبة التى تحمل جميعها ¿gina‏ من 
معانى القوة » مثل 'سيف الإسلام" و"سيف الدين" و'سيف الدنيا والدين'7' » ويذكر القلقشندى أن 
هذا اللقب خاص بالعسكريين e‏ وذلك لمناسبته لهم من حيث رغبتهم فى الانتساب إلى القوة 
والشدة ('). ( 

ونظراً لما شعر به المماليك البحرية بما.قاموا به من دور فى سبيل نصرة المسلمين ضد 
أعدائهم من الصليبيين والمغول ؛ لذا احتوت نقودهم على مثل هذا اللقب والذى يشير إلى الجهاد 
والقثال فى سبيل Vath‏ ولقب "سيف الدنيا والدين" كان معروفاً قبل المماليك e‏ حيث اتخذه كثيرا 
من القواد فى العصر العباسى » مثل 'مؤنس الخادم" توفى سنة PYN‏ ه » وفى الدولة الفاطمية 
أطلق على الوزير 'بدر الجمالى" في الدولة الفاطمية e‏ وفى الدولة الأيوبية تلقب به "العادل أبو 
٠‏ بكر" الأول ولكنه لم يتخذه على نقوده » كذلك اتخذه الملك العادل (الثانى) بن "الملك الكامل" على 

oa نقو‎ 


وقد ورد لقب " سيف الدنيا والدين 'ضمن الألقاب التى تلقب بها سلاطين المماليك على 
نقودهم» وأول من اتخذ هذا اللقب هو "السلطان قطز" (al Ve - 1709 / a 568 - VOY)‏ 
ولكن على الرغم من أن "المظفر قطز" اعتلى العرش فى أواخر سنة 10V‏ ه | 
8 ام ء إلا أنه لم تصلنا نقود باسمه إلا فى سنة dahit) a TOA‏ ضمن ألقابه التى Cela‏ 





== حسين عليوة : كراسئ' العشاء المعدنية فى مصر المملوكية » أطروحة ماجستير غير منشورة ؛ 
مقدمة لكلية الآداب e‏ جامعة القاهرة » ۱۹۷۰م » ص05 ؟., 
EE gua (1)‏ : المرجع السابق » ص VEY‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر السابق ؛ جه e‏ ص١٠٠‏ . 
(Y)‏ سهام مهدى : المرجع السابق Virgas‏ 


VEY ص‎ i حسن الباشا : المرجع نفسه‎ (£) 
(3) Balog , MSES, p. 83. 


٤ 


بصيغة: "الملك المظفر سيف الدنيا والدين" وذلك بالسطرين SEN‏ والثالث من كتابات مركز 
ظهر ديئار ضرب Ma TOA Aiu 5 all‏ »(لوحة VEY‏ ). 


كذلك جاء نفس اللقب بالسطرين الثانى والثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضزب 
الاسكندرية مؤرخ بمئنة Ca OA‏ (لوحة «(VO‏ ونقش ضمن ألقاب قطز بنفس الترتيب a‏ على 
إصدارته الفضية › فورد بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر درهم ضرب القاهرة مؤرخ سنة 
¿a OY‏ كما سجل هذا اللقب على نقوده النحاسية e‏ فدون بالسطر الثانى بمركز ظهر فلس 
مضروب بالقاهرة سنة MAIER‏ 


كما تلقب قطزن ب"... المظفر سيف الدين" على درهم ضرب دمشق (فاقد تاريخ 
el al‏ نقوده (ado eg yaa)!‏ دار Ga jacal|‏ سئة Ma TOA‏ والمضروبة بالأسكندرية 
M_a 564 A‏ 


)1( متحف A)‏ الإسلامى - رقم سجل \ANT/N‏ 
إبراهيم الجابر : المرجع السابق Fiya‏ ؛ رقم LAY‏ 
محمد أبو الفرج العش : aa yall‏ السابق e‏ ص۸٥‏ ؛ رقم Ys‏ 


- Balog , MSES, p. 83, No, 23. 
Balog , BIE, 1950, p.p. 239-249, Nos, 9-10, 


Y AYY/Y مجموعة متحف الفن الإسلامى - سجل رقم‎ (Y) 


BMC, 1X, No. 471. 
Balog , BIE, 1950, p.p. 239, 244, No. 1. 


۷ فاقد تاريخ الضرب رقم‎ GAT ف مس ؛ ودرهم‎ ٠ مجموعة كلبة الأثار » جامعة القاهرة » رقم‎ (Y) 


. فنا س‎ 
Balog , MSES, p.83, No, 24, 
Berman , Op, Cit , p.83, No. 213. 


)£( سامح فهمى : المرجع السابق c‏ ص ص ۲۲۷ — TTA‏ 
محمد أبو الفرج العش : مصر القاهرة على النقود الإسلامية » أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة؛ 


: YY رقم‎ e 7١ص‎ 2 48م‎ dal: Yous 
Berman , Op .Cit, p. 83, No, 219. 


)°( محمد باقر الحسيئى : المرجع السابق » ص ٠١‏ . 
(N)‏ سامح فهمی : المرجع نفسه 6 ص٤۲۳‏ _ YO‏ 
(Y)‏ سهام مهدى : المرجع السابق ؛ ص٤ OV‏ 


Yo 


كذلك اتخذ السلطان المنصور قلارون" على 1V Aa sii‏ — 585 ه / ۱۲۷۹ — ۱۲۹۰ (a‏ 

'سيف الدنيا والدين" على نقودة» بعد أن استولى على السلطة وضرب النقود باسمه » بعد 
خلع 'سلامش” من السلطنة e‏ وكانت bre‏ سلطنته إحدى عشر سنة e‏ ويعتبر حكم قلاوون فاتحة 
عصر طويل لحكم عدد من أبنائه وأحفاده ul‏ نولوا لسلطة من بعده ¢ وامتد حكمهم أكثر من 
مائة سنه ء وذلك ابتداءً من حكم قلاوون نفسه فى سنة TVA‏ ه © وحتى نهاية حكم حفيده 
السلطان حاجى فى سنة AVAL‏ وربما كان هذا دليلاً على نقض المبدأ القائل بعدم معرفة 
المماليك fae‏ الوراثة فى AN‏ 


واشتملت إصدارات قلاوون النقدية على نقود ذهبية وفضية ونحاسية وكذلك أجزاء النقود 
rail‏ ولم DE." la pa‏ صر لبا dina‏ أهمها ò lall‏ والإسكندرية (Basa) g‏ وحمأة Mas;‏ 


وقد تعددت ألقاب السلطان 'قلاوون" على نقوده التى ضربها فى مدن الضرب المختلفة 
هذه » والتى كان من بينها لقب 'سيف الدنيا والدين" e‏ حيث ela‏ ضمن A‏ بصيغة: "السلطان 
الملك المنصور سيف الدنيا والدين - الصالحى قسيم أمير المؤمنين" e‏ وذلك بالسطر الثالث من 
مركز ظهر دينار ضرب القاهرة مؤرخ بسنة a VAY‏ ,0( 

كذلك جاء لقب " سيف الدنيا والدين " على الدنانير التى ضربت بالقاهرة سنة AA‏ ه "ا 
> وعلى دينار آخر 'فاقد تاريخ Caa‏ (لوحة؟؟)؛ كما سجل هذا اللقب بالسطر الثالث من 


* هو سيف الدين قلاوون الألفى العلائى الصالحى النجمى » ولقب tail‏ وتولى السلطنة سنة 
۸ه / 4 cal‏ وكان من قبل مملوكا > بيع للأمير علاء الدين أمد سنقر ؛ ثم ملكه الصالح نجم 
الدين أيوب فضمه إلى مماليكه البحرية ؛ ثم اعتق وسار بترقى فى سلك الإمارة ¿a‏ أصبح أتابكيا 
فی age‏ العادل سلامش بن بيبرس » ثوفى سئة al YA fa VAY‏ 
محمود رزق سليم : المرجع السابق > Viga‏ 

VV ؛‎ ۷١ بيبرس المنصورى : المصدر السابق » ص ص‎ )١( 
.١١ حسين عليوة : كراسى العشاء 6 ص‎ (Y) 

VI GVO محمد باقر الحسينى : المرجع السابق » ص ص‎ (Y) 
ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (£) 


Balog , MSES, pp. 112, 113, No, 117. 


)0( سامح فهمى : المرجع نفسه وص VAC‏ ءرقم 11%¿ .1497 Lane - Poole, KH,P, No,‏ 


YA 


مركز ظهر دينار ضرب الاسكندرية مؤرخ بعنة e LATA)‏ وبنفس المكان بدينار آخر فاقد 
لتاريخ Mas‏ 


كما سجل " قلاوون " لقب * سيف الدنيا والدين " على إصداراته الفضية » ومنها دراهم ضرب 
القاهرة فى السنوات: TVA‏ همل و ۹ La ۰ 4 (Da‏ 


و دون نفس اللقب على نقود قلاوون النحاسية elad e‏ بالسطر الثائى بمركز ظهر فلس 
ضرب القأهرة مؤرخ بسنة ۸ Na‏ كما تلقب ب "الملك المتصرر سيف الدين" بالسطر 
الثانى بمركز ظهر فلس (غير واضح مكان وتاريخ Nasa‏ 

وقد لقب قلاوون بلقب " سيف الدنيا والدين " ضمن ألقابه التى جاءت بصيغة : "السلطان 
الملك المنصور سيف الدنيا والدين أمير المؤمنين " وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر 
دينار ضرب دمشق e a 587 Aiu‏ وسجل هذا اللقب بنفس المكان على دينار آخر (ضرب 
دمشق فاقد تاريخ سكه)!'! e‏ وعلى دينار (فاقد مكان وتاريخ Mass‏ ( لوحة .)٠١‏ 

كما ih‏ قلاوون بهذا اللقب ضمن ألقابه بصيغة :"الصالحى السلطان الملك المنصور 
سيف الدنيا والدين" وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر درهم ضرب دمشق سنة VAY‏ 
ها" '. كما سجل لقب 'سيف الدنيا والدين" مع هذه الألقاب على إصدارات دار ضرب حماة 


Jive ؛ رقم‎ ١ 2١ وليم قازان : المرجع السابق ‘ ص‎ (1) 
() Balog , MSES, .م‎ 113, No. 119. | 
©) Lavoix , Op. Cit, No. 760. 

() BMC ‚No. 491 K. 

C) Balog , MSES, Add, p. 121. 

(Í) Balog , MSES, P. 115, No. 127. 
() Balog , MSES, P. 118, No. 139. 
Č) Balog , MSES, P. 114, No. 120. 


)1( مجموعة متحف متحف جمعية النميات الأمريكية Lavoix , Op.Cit, No, 750. ¿ANS‏ 
)٠١(‏ ولیم قازان : المرجع لفسه » ص ver‏ » رقم MAA‏ 
)11( مجموعة Chats‏ جمعية النميات الأمريكية ANS‏ 

Balog , MSES, p. 117, No. 132 


ry 


الفضية » فجاء بنفس المكان على نصف درهم ضرب سنة 585 ها (YY ia‏ وعلى 
درهم آخر ضرب حلب (فاقد تاريخ ass‏ 

كذلك تلقب قلاون ب "السلطان الملك المنصور سيف الدنيا والدين قلاون e‏ وذلك بالسطر 
الثانى من كتابات مركز ظهر على درهم فاقد مكان وتاريخ سكه(") (YA da y)‏ 
كما تلقب بلقب "سيف الدنيا والدين " السلطان gd”‏ بكر بن محمد بن قلاوون" )5( )¥41 — vey‏ 
ه / (al PE)‏ »و لم يعرف لهذا السلطان سوى دينار واحد فقط؛ ولكن عش له على القليل من 
النقود الفضية والنحاسية؛ وقد حملت هذه الإصدارات التى ضربها "ابو بكر بن محمد بن قلاوون 
على اسمه وألقابه التى تلقب بها وسجل هذا اللقب مع ألقابه بصيغة "السلطان الملك المنصور 
سيف الدنيا والدين أبوبكر"؛ وذلك بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة VEN‏ 
ull‏ سجلت هذه الألقاب على نقوده الفضية؛ فنقشت على درهم» فاقد مكان وتاريخ (asas‏ 


Vado 10% — ۸ إبراهيم الجابر : المرجع السابق » ض‎ (1) 
@) Mayer, SH,p 171. 
Balog , MSES, P 118, No 163 


WY eA ؛ رقم‎ YOg - "58 إبراهيم الجابر : المرجع نفسه» ص‎ (Y) 

(E)‏ هو ابن الناصر مجمد بن قلاوون؛ بويع بالسلطنة بعد موت أبيه عام ١4لاهء‏ وكان أبوه قد جعله 

وليا لعهده؛ مع أنه ليس أكبر أبنائه» وجلس على سرير السلطنة وعمره نحو العشرين» ولكنه لم . 

يستمر فى الحكم سوى تسع وخمسين ليلة؛ ثم دبرت ضده المؤامرات فقبض عليه الأتابكى'قوصون' 

وأرسله إلى السجن بمدينة قوص" وهناك قتل وتولى من بعده أخوه كجك. 

محمود رزق سليم : المرجع السابق » ص Yo‏ 

الدينار الوحيد المعروف حتى الآن لهذا السلطان» عنه أنظر: 

Broach , p 342, No 6, NAVY رقم‎ » EYA سامح فهمى : المرجع السابق » ص‎ 
Balog , MSES, م‎ 164, No 266. 

وترجع ندرة الوحدات النقدية لهذا السلطان لتوليه الحكم فثرة قصيرةء أنظر: 

على إبزاهيم حسن : تاريخ المماليك البحرية » ج " o‏ القاهرة AV‏ ص AVE‏ 


ولم بذكر زامباور له نقود,أنظر : زامباور ‘ المرجع السابق AUF pa i‏ 
Balog , MSES, Add, pp, 135, 136.‏ )6( 


ein, 
© 
“See 


YA 


وكان لقب 'سيف الدنيا والدين" من بين الألقاب التى تلقب بها السلطان "شعبان بن محمد 
بن قلاوون" e (a MELO /ه۷٤۷-۷٤٩( O‏ حيث ضرب السلطان شعبان نقرداً متعددة: 
وسجل عليها اسمه وألقابه بصيغة : "السلطان الملك الكامل سيف الدنيا all y‏ شعيا»" 


0 


سيف الدين : 


من أشهر الألقاب المضافة إلى الدين » وهو من ألقاب الجهاد والقتال فى سبيل الله » التى 
حرص المماليك على نظمها ضمن ألقابهم »وقد دخل هذا اللفظ فى تكوين كثيلر من الألقاب 
المركبة التى تحمل جميعها معنى من معانى القوة مثل " سيف الإسلام 'و ' سيف الدولة " »وذلك 
رغبة منهم فى . الانتسابا إلى القوة والشدة ٠‏ الذلك نجده ورد على IAS‏ من أعمالهم » كذلك 
تلقب به 'قطز" على نقوده المختلفة » ومنها ما ضرب بدمشق (سنة الضرب غير Manel y‏ 
كما اتخذه المنصور قلاوون Lil Lead‏ له » وجاء على نقوده النحاسية سنة الضرب ومكانه غير 
Mera y‏ 
شهاب الدنيا والدين : | 

الشهاب : شعلة نار ساطعة » وكان BiN‏ يدخل فى تكوين بعض الألقاب AS yall‏ مثل 

ب الدولة" و'شهاب الدين" و'شهاب الدنيا, والدين"» وكان هذا اللقب فى عصر المماليك 

“Cui toa بع‎ e ا رل‎ 


وقد تلقب بلقب " شهاب الدنيا والدين ' السلطان "أحمد بن محمد بن قلاوون'  WEY)‏ = 
(al ET fa VEY‏ وسجله على ما ضرب من نقود على نهج نقود أبيه وأخوته من قبل» plai‏ 


)1( بويع شعبان بن الناصر محمد» بالسلطنة عام 41 اه؛ بعد موت شقيقه أسماعيل بعهد منه؛ ثم 
دارت حرب بينه وبين الأمراء الذين تحزبوا ضده؛ وانهزم السلطان وفر هارباء فاتفقت كلمة . 
الأمراء على خلعه وتولية أخيه حاجى؛ وكان ذلك سنة e A EW‏ بعد توليه بنحو سنة وشهرين 
ونصف» وقبض عليه بعد ذلك وقتل بأمر أخيه: ‏ 
محمود رزق سليم : المرجع السابق 6 ص VU‏ 
(Y)‏ محمد BL‏ | لحسينى : المرجع السابق ؛ ص١٠.‏ 
Balog , MSES, p.118, No.139. , 5 5‏ )3( 
)£( حسن الباشا : المرجع السابق » ص١5".‏ | 
)0( حسن al a> il : Lal‏ ؛ ص PUY‏ 


YA 


هذا اللقب مع ألقابه بصيغة: "السلطان الملك الناصر شهاب الدنيا والدين ‏ أحمد" » وسجلبٌ هذه 
الألقاب على ga)‏ ده الذهبية التى ضر plas co ALL la‏ بالسطر الثالث Sy‏ ظهر aa‏ مۇر E‏ 
‚Mavıy Alu‏ 


كما سجل هذا اللقب مع ألقابه بنفس الصيغة بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار 
آخر ضرب الإسكندرية سنة aves‏ كذلك سجلت نفس الألقاب على اصدارات السلطان 
daa!‏ بن محمد" الفضيةء ومنها درهم ضبرب patil)‏ 5( (فاقد تاريخ سكه) e‏ ولكن لم يسجل هذا 
اللقب أو أية ألقاب أخرى على اصداراته من النقود النحاسية التى وصلتنا. 


Lal‏ دون هذا اللقب على نقوده المختلفة المضروبة فى القاهرة ومؤرخة سنة 
هط" وعلى نقوده ضرب الاسكندرية سنة VEN‏ ه. 


)1( الناصر شهاب الدين أحمدء أكبر أبناء الناصر محمد؛ ولى بعد ald‏ أخيه dis‏ ١٤۷هء‏ وكانت 
السلطنة الحقيقة للأمير "أيتمش" والأميرة "آق سنقر السلارى" ولم تختلف نقوده عن نقوده أخيه كجك. 
أنظر : 

المفريزى : المواعظ ولأعتبار بذكر الخطط والآثار:المعروفه بالخطط المقريزية»ج٠»‏ طبعة 

بلأوفست عن طبعة بولاق ؛ ia Ve‏ ص A‏ 

(Y)‏ مجموعة ميونخ Munchen‏ — رقم YAY‏ - لوحة رقم )01( - die‏ انظر: 
سامح فهمى : المرجع السابق » ص Balog , MSES, Add, pp. 136, 137, YY‏ 

)1( هذا الدينار نادرء محفوظ فى احدى المجموعات الخاصة بالقاهرة ‏ حيث أن تاريخه 54لاه؛ بينما 
انتهى Sa‏ شهاب الدبن أحمد سئة EY‏ ۷ه. 


AORA) / 19۹۸ سجل رقم‎ Ara gah مجموعة دار الكتب‎ (£) 
Lane- Poole, KH ,p, 203, No, 1518, 
Balog , MSFS, p. 16, No. 271. 


EVV pe e سامح فهمى : المرجع السابق‎ (9) 
Broach , Op.Cit, p. 392. | 
Balog , MSES, .م‎ 167, No. 269. 


OVE - OVE سهام مهدى : المرجع السابق » ص‎ (Y) 


£ a 


الشهيد: 
فى اللغة الشاهدء 'وفى القرآن الكريم قال تعالى " وَكَذْلِكَ جَعَلنَاكُم مه وستطا gh‏ شهذاء على 
الاس وَيَكُونَ الرسول AE‏ شهيدا" . ومعنى الشهيد فى سبيل الله e‏ واستعمل Laf‏ للمقتول 
ظلما أو فى سبيل قضية طيبة. 

ولقب الشهيد ذاعت كتابته فى معظم الكتابات التى أشادت بالسلطان 'قلاوون" بعد وفاتهء 
وخاصة تلك الكتابات التى أمدنا بها عصر ابنه الناصر محمد e‏ ولا يعنى هذا اللقب الإستشهاد أو 
Lalla Jl‏ « والشهادة على الناس فحسب e‏ وإنما كان يطلق أيضا للترحم على من مات › وربما 
كان السبب فى إطلاقه على السلطان قلاوون يرجع إلى أنه كان متأهب للخروج لمحاربة 
الصليبيين وطردهم من Ke‏ » ولهذا اعتبر من الشهداء وأطلق عليه تبعا لقب الشهيدا". ولكن 
ورد ضمن ألقاب "الناصر محمد" على نقود ابته "الناصر حسن" المضروبة سنة VEA‏ و VEA‏ 
ها" وكذلك على نقود ابنه 'صالح بن محمد" المضروبة سنة ٠٠٥‏ ه (las)‏ لم تظهر دار 
الضرب » وكذلك المضروبة فى دمشق سنتى: ۷٦۷‏ و CLAVA‏ 
الصالح: 

كان هذا اللقب يطلق كصفة لأهل الصلاح من رجال العلم والدين وغيرهم e‏ وهو مأخوذ 
من الصلاح 6 ضد Mail‏ 


وعرف هذا اللفظ كنعت خاص لبعض الملوك ؛ فتلقب به من العصر الأيوبى "الملك أيوب 
بن الملك الكامل بن العادل بن أيوب" VEY — WY)‏ ه / (a YEA = YYA‏ »على نقود je"‏ 
الدين أيبك" » وكان "الصالح نجم الدين أيوب" من الأسرة الأيوبية و حكم مصر ودمشق وبعلبك 


ab 


)1( قرآن كريم,: سورة البقرة 6 VEY Ad‏ 
(Y)‏ حسن الباشا : المرجع السابق » ص SUE‏ 


.١ 1١ حسين عليوة : المرجع السابق » ص‎ (Y) 

(4) Lavoix , Op.Cit, p. 359, No. 877. | 
(5) Ibid , p. 360, No. 890, 

Balog , MSES, p. 189, No, 334. 


)4( القلقشندى : المصدر السابق Ip e‏ ص8 .١‏ 


EX 


فيما بين سنة (ULA EV y WV‏ وقبلها حكم حصن كيفا ady‏ والرها وحران ونصيبين 
وسنجار Lad‏ بين سنة 1۲۹ و ATMA‏ وقد سجل له هذا اللقب على نقود je"‏ الدين ‘lal‏ 
بصيغة: "الملك الصالح نجم الدين" المضروبة بالقاهرة فى السنوات ما بين ٠٥۲‏ و 100 ه 
(لوحة e (Y‏ وذلك بالسطر الثانى من كتابات مركز ظهر دينار مؤرخ بسنة Sig ٠٠٤‏ و 
بنفس المكان على دينار آخر ضرب الإسكندرية سنة iy ٠٠٤‏ 

ومما هو جدير Sally‏ أن "الملك الصالح نجم الدين أيوب" ورد اسمه وألقابه على نقود 
المعز dll‏ حتى سنة 100 a‏ بالرغم من وفاته فى شعبان سنة Aa VEY‏ وهو أمر نادر 
بالنسبة للنقود الإسلامية» إلا أن المراجع أشارت إلى أن شجر all‏ أخفت موت زوجها الصالح 
نجم الدين أيوب سنة TEV‏ ه » وظلت تصدر المر اسيم موقعة منها مقلدة خط laa y)‏ لمتوف» 
وأشاعت أن حالته الصحية لا تسمح بمقابلته e‏ وبعدها جمعت الآراء وأخذت الببعة. ALY‏ تورنشاه 
الذى كان غائباً عن القاهرة فى ذلك الوقت l)‏ حيث كان فى حصن كيفاء لكنه لم يلبث أن J‏ 
بعد شهرين فىالمحرم» وولى بعده الملك المعز أيبك. 

و تلقب بلقب"الصالح' السلطان dela"‏ بن محمد بن قلاوون" [NET - VES)‏ 
(al YEO - 65‏ » على ما ضرب من نقود ذهبية وفضية ونحاسية فى دور الضرب المختلفة 
إلا أن النقود الفضية الخاصة به كانت das ALE‏ ويرجع معظمها إلى دار ضرب colas‏ كما أن 
الاصدارات النحاسية التى ضربها لايمكن تميزيها أو الجزم بإرجاعها إلى دور الضرب فى 
مصر أو غيرها. ٠.‏ ظ 

و سجل السلطان "اسماعيل بن محمد بن قلاون e‏ لقب الصالح ضمن ألقابه التى جاءت 

على نقوده بصيغ كثيرة » منها صيغة: "السلطان الملك الصالح عماد الدنيا Cal y‏ وذلك على 
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نفوده الذهبية المضروبة بالقاهرة فى السنوات: VEY‏ ها و ٤‏ و J) ٥‏ 
ضرب دمشق سنتى ayit‏ و lar to‏ كما جاء بالسطر الأول من كتابات مركز ظهر 
درهم ضرب حماة سنة a AVE‏ وبنفس المكان على درهم آخر ضرب حلب " التاريخ غير 
مکتمل" O)‏ 


كذلك تلقب السلطان ' اسماعيل بن محمد بن قلاون " بألقاب: 'الملك الصالح" على نقوده 


النحاسية» فدون لقب " الصالح " بالسطر الثانى بمركز ظهر فلس مؤرخ بسنة (Mav EY‏ 
وبنفس المكان على فلس آخر مؤرخ بسنة CLAVE E‏ كما دون على فلس ضرب حماة سنة 
NES‏ وجاء ضمن القابه: "السلطان الملك الصالح" بنفس المكان على فلس ضرب القاهرة 
سنة e av to‏ وآخر daar‏ ١٤۷ه'.‏ كمأ تلقب به 'إسماعيل بن الناصر محمد" على نقوده 
المختلفة ومنها ما ضرب بدمشق سنة NZ VEN‏ 


ANS مجموعة متحف جمعية اللميات الأمريكية‎ (1) 
` Broach , P. 343, No. 8b. - Balog , MSES, p. 169, No. 273. 
ar SS سجل رقم‎ Ay il CAS) مجموعة دار‎ (Y) 
Broach , p. 170, No. 276. 
المتحف البريطائى.‎ Ac gene (Y) 
BMC,No. 529.. 


E ويوجد مله تع قاع | تحمل نفس‎ e ٠ ١/١5؟١ مجموعة دار الكتب القومية» سجل‎ (É) 


‚EV انظر سامح فهمى :المرجع السابق؛ ص‎ 
BMC, No. 530. | 
(5) Lavoix, Op. Cit, No. 559. 
Balog , MSES, p. 170, No. 27, 
(6) Lavoix, Op. Cit, No. 860. 
Balog , MSES, p. 171, No, 282. 


Balog, MSES, p, 172,No.283 ss . ANS مجموعة متحف جميعة النميات الأمريكية‎ (Y) 


(8) BMC , No, 539, 
' Lane ~ poole , KH, p. 257, Nos. 1524, 1525, 
Siouffi, p.18. 
(9) BMC, No. 540. 
(10) Lavoix , op. cit, No. 863. 
BMC, No.540. 
(11) Jungfleisch , BIE, XXXIV, 1952, pp. 98-100. 
' Balog, MSES, p. 172, No. 23, 
(12) Balog, MSES, .م‎ 173, No. 26. 


(13) Balog, MSES, P. 76, No. 7. 


ge 


كما تلقب السلطان" صالح بن محمد بن vor) O'y‏ — وهلا هھ / 1۳۱ — (alot‏ ب 
'لقب الصالح" على إصداراته النقدية بصيغ مختلفة » فجاء مع ألقابه بصيغة: "السلطان الملك 
الصالح صلاح الدنيا والدين" على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة e‏ حيث سجل بالسطر الثانى 
بمركز ظهر دینار سنة Ma VOY‏ 

أيضا تلقب به على دنائير أخرى ضرب القاهرة مؤرخة Lad‏ بين سنتى VOO y AVO‏ 
Ma‏ » كما سجلت على درهم ضرب alaa‏ سنة Yoo‏ هأ .كذلك تلقب ب "الملك الصالح" على 


نقوده النحاسية » فدون بمركز ظهر فلس ضرب حلب سنة Cla YOO‏ 

كما Gib‏ السلطان " حاجى الثائنى بن شعبان الثانى" VAE - VAY)‏ ه / ١881‏ — 
YAY‏ م) - VAY — YAY)‏ ه / ۱۳۸۹ - (al 4s‏ » بلقب الصالح على نقوده ضمن ألقابه 
بصيغة: "السلطان الملك الصالح صلاح الدنيا والدين" »على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة 
فسجل بالسطر الثانى بكتابات مركز ظهر دينار سئة (Yria g) ia VAY‏ وسجلت هذا اللقب 
بنفس المكان أيضا على A „un‏ مؤرخ بسنة VAE‏ ه e‏ وعلى دينار أخر ضرب دمشق سنة 
(Yiia g) Ma 4‏ | 


(N)‏ بويع صالح بن محمد بن قلاون بالسلطنة عام VOY‏ ه بعد خلع أخيه حسن ومات فى زمنه 
الخليفة المستعلى بالله العباسى » فتولى الخلافة ابنه gl‏ بكر المعتصم بالله » وبعد أن zulia „Sa‏ نحو 
ثلاث سنين وثلاثة أشهر ونصفا ؛ دبرت مؤامرة لخلعه بزعامة الأمير 'شیخو Cia y >» (5 az‏ 
مؤامرته » فقبض على السلطان وسجن بمنزل الحرم بالقلعة » وكان خلع الملك الصالح عام à VOO‏ 
محمود ررق سليم : المرجع السابق + ص ص۲۷ TA‏ 
(Y)‏ مجموعة دار الكتب القومية — 7 ١14/1615‏ ؟. 
Broache , p 346, No, 20, - BMC No. 5‏ 
Balog , MSES, p. 188, No. 330.‏ 
Balog , MSES, PP. 188, 189, Nos. 331,332,333.‏ )3( 
Broach , 347, No. 21,‏ 
Lavoix, Op.Cit,No. 890,‏ 
BMC, No. 556.‏ )4( 
Lavoix , Op.Cit, No. 890 Balog , MSES, p, 190, No, 338,‏ )5( 
)1( مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم سجل VES Y/O‏ 
Lavoix , Op,Cit,No. 935,‏ 
Balog , MSES, p. 238, No, 510,‏ 


BMC, No. 615. 1YY9/Y متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ de gene (Y) 
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كما ely‏ لقب " الصالح ' على نقود السلطان " حاجى الثانى بن شعبان الثانى" النحاسية مع 
lil‏ 'السلطان الملك الصالح" بالسطر الثالث. بمركز ظهر فلس ضرب الاسكندر ية!')(بدو Oj‏ 
تاريخ) » وعلى فلس" آخر ضرب ul‏ (بدون تاريخ) « تلقب ب"الملك الصالح' على فلس 
ضرب حلب وآخر ضرب حماه » al‏ تظهر سنة الضرب" ولكن يرجح أن تاريخه يرجع إلى 
فثرة dea‏ الأولى ' وسجل ألقاب "السلطان الصالح ze‏ الدين" على فلس لم تظهر عليه سنة 
الضرب أو Mas‏ وعلى.فلس AT‏ ضرب القاهرة سنة MA VAY‏ 
وكان ذلك فى فترة حكمه الأولى» حيث أن هذا اللقب قد تغير فى فترة حكمه الثائية إلى لقب 
"المنصور' وضربت النقود بهذا اللقب ol‏ 
الصالحى : 
تلقب به الظاهر بيبرس على نقوده المضروبة بالاسكندرية سنتى : TOA‏ هل وؤه"ه Y‏ 
(لوحة «(YO‏ و يلاحظ أن “بيبرس" كان أشد الملوك وأكثرهم حرصا على نسبته للأيوبيين ؛ 
خاصة بعد أن قتل قطز e‏ لذلك نجد هذا اللقب-ملازم لألقاب 'بيبرس" » وهو من ألقاب النسبة 
بحيث نتهى به سلسلة ألقابه الشخصية ب"الصالحى" ‚Mm‏ 

كذلك نجد أن سلامش قد تلقب بلقب لم يسجله أخوه 'بركة خان" على نقوده » وهو لقب 
'الصالحى" حيث أضيف إلى ألقاب 'سلامش" لقب النسبة إلى "الملك" الصالح نجم الدين أبوب" 
متشبهاً فى ذلك بأبيه All"‏ بيبرس'؛ وهو لقب لم يتلقب به أخيه بركة خان. فتلقب به 
'سلامش" على نقوده المضروبة فى القاهرة سنة۷۸ ¿la‏ 


(1) Balog, MSES, P. 243, No, 521. 
(2) Balog, MSES, P. 244, No.225. 
(3) Tbid,No. 938, 

(4) Balog, MSES, P. 241, No, 517. 


)0( محمود رزق سليم : المرجع السابق gas‏ 

(1) متحف الفن الإسلامى - رقم سجل ٠۱١۸۱۲/۲‏ عله ألظر : 
سهام مهدى : المرجع السابق » ص۳۷٥‏ - OYA‏ | 

(7) Balog , MSES, p. 105, No. 100. | Zn 

Lavoix, Op.Cit ‚No. 744, PL IV. 


(8) Lavoix ‚Op.Cit, pp. 248, 299, No, 759. 
(9) Balog, MSES, P, 110, No. 113. 


Lo 


ومن خلال دراسة الألقاب على نقود سلاطين المماليك البحرية يلاحظ أن السلاطين 
الأبناء مثل "نور الدين على بن أيبك" و'بركة خان بن الظاهر بيبرس" لم يتخذوا لقب "الصالحى' 
al‏ لم تكن لهم أية تبعية للأيوبيين » ومن ثم لم يسجلوا هذه النسية على نقودهم'. 
فالسلطان 'بركة خان" لم يتخذ كل ألقاب والده « ومنها لقب "الصالحى" وهو لقب النسب 
إلى "الملك الصالح نجم الدين أيوب" e‏ والذى اتخذه " بيبرس " والد "بركة خان" وانتهت به سلسلة 
ألقابه » كذلك اتخذه المنصور قلاوون على نقود ats}‏ الناصر محمد ¢ التى ضربها بالقاهرة سنة 
VII‏ هاا ؛ بصيغة: "الملك المنصور... الصالحى" ‏ كما ذكر من chi‏ ومن خلال حصر 
الألقاب المسجلة على نقود 'قلاوون" نجد أنه سار على نفس سياسة "الظاهر بيبرس" 
وابنه"سلامش" و ذلك من dya‏ اعتزازه وافتخارة بنسبته للصالح نجم الدين أيوب . 
الصالحية* : 


تلقبت به " شجر الدر" )۳( (al Yo. | VA)‏ > كانت شجر all‏ أول ملوك المماليبك ضربا 


. ۲۲۱ سهام مهدى : المرجع السابق؛ ص‎ (1) 
(2) BMC, No. 505. 
Balog , MSES, p. 145, No. 209. 


' “ لقب مؤنث يعبر عن المرأة e‏ وكان يرادفه فى العصر الأبوبى خاصة بالنسبة لهذه الملكة (شجر (al‏ 
لقب الصالحية » وكان يأتى أحيانا بمعلى الزوجة » كما كانوا يلقبون 'شجر "yall‏ عند الدعاء لها 
على المنابر » أثناء سلطتها سنة TEA‏ ه ( بصاحبة الملك الصالح ). 
المقريزى : السلوك e‏ ص UY YEY‏ 
حسن الباشا : الألقاب » ص YY‏ 

o شجر الدر كما يسميها ابن تغرى بردى فى المنهل الصافى » والمقريزى فى الخطط ؛ وابن‎ (N) 
: في بدائع الزهور » أو شجرة الدر كما ورد فى كتاب ابن خلدون المقدمة‎ 
NAya ¿lll المصدر‎ e أنظر : بيبرس المنصورى‎ 
ولا يوجد من دنائيرها سوى دينار واحد بالمتحف البريطائى » وآخر ضمن مجموعة خاصة ؛‎ 
وبرجع‎ ON الفلوس فلم يعثر لها على فلوس لحاسيةفيما وصلنا حتى‎ Ll e وأربعة دراهم فقط‎ 
| ذلك لعدم استمرارها فى الحكم فثرة طويلة.‎ 


أنظر عبد الرحمن فهمى : المرجع السابق ¢ Aya‏ 
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للنقود » ونقشت لقبها مصحوبا باسم الخليفة العباسى "المستعصم بال" O)‏ فتلقبت ب " الصالحية 
ضمن ألقابها "المستعصمية الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك المنصور خليل أمير "sie yall‏ 
وذلك بالسطر الثائى من كتابات مركز ظهر دينار ضرب القاهرة سنة MAIER‏ 


ويلاحظ أن اسم شجر الدر لم يرد صراحة فى ألقابها السابقةء الأمر الذى يعبر عن 
شعور الاستحياء عند المرأة ¢ من عدم كشف ds dal ya Lasa)‏ بالانتساب cell‏ زوجها 
'الملك الصالح نجم الدين أيوب" وولدها خليل. 

وقد نشر بالوج Lali Balog‏ نحاسياً بأسم شجر الدر صراحة e‏ ولكنه علق عليه بأنه 
Las‏ كان يخص "الملك العادل الأول Mm aol‏ 


ALA" اتُخذت بعض الألقاب التى تمتع بها زوجها‎ e all سبق يتضح لنا أن شجر‎ Laag 
لصالح" « وجاء ذلك على عكس ما ذكره بعض المؤرخين من أن 'شجر الدر" لم تكن تملك‎ 
ولكن النقود التى ضربتها أثبتت عكس ذلك » كما اتضح‎ tal الحق فى أن تمنح نفسها 'أية‎ 
نجم الدين أيوب" زوجهاء على نقودها‎ Zu UN سابقاً » وهى هنا تؤكد نسبتها إلى‎ 
. المضروبة بالقاهرة سئة 1448" هأ‎ 


صلاح الدنيا والدين : 


الصلاح فى اللغة : الإستقامة والسلامة من العيب . 


alu (1)‏ عرفات المبيض :+ المرجع السابق e‏ ص YOY‏ 

A = 86 »ص‎ la jala g عيذ الرحمن فهمى : النقود العربية ماضيها‎ (Y) 
Ve ٤ نفسه ¢ ص‎ aa yall : سليم عرفات المبيض‎ 

Balog , MSES, p.71.No. 1. | 

Balog, BIE. 1950, p.231. 


Balog, MSES, Add, p.115, 
(3) Balog, MSES, p.72, No, 2. 


)£( فاطمة المرئيسى : السلطانات المنسيات 6 نساء رئيسات دولة فى الإسلام » ترجمة جميل معلى ؛ 
دار الحصاد » دمشق ؛ الطبعة الأولى؛ ٤۱۹۹م‏ ؛ ص ص VOY‏ 10 

)0( سليم عرفات المبيض : المرجع السابق e‏ ص Na‏ 

(Y)‏ المعجم الوجيز : ص Bale FIA‏ صلصل. 


¿Y 


وورد لقب 'صلاح الدنيا والدين " فى الكثير من النقوش وكتابات النقود » وغيرها. من 
النقوش الأثرية بهذه الصيغة » تمشيا مع قاعدة GAL‏ هذه الصيغة على السلاطين بعد أن انتشر 
التلقيب “Quill!‏ بين عامة الشعب7'! e‏ وشاع هذا اللقب فى عصر الأيوبيين كلقب للسلاطين 
الشرعيين القائمين » وكان من أوائل الألقاب المضافة إلى الدين ظهورا فى النقوش الأثرية!), 
وقد تلقب بهذا اللقب الأشرف خليل على نقوده!" المضروية بالقاهرة فلى السنوات: ya‏ 
bua 14 |‏ و ۲ (La‏ 


وشاع استعمال لقب 'صلاح الدنيا والدين" على كثيرا من نقود المماليك بعد ذلك ¢ فاتخذ 
هذا اللقب بعد "الأشرف خليل" 'صالح بن الناصر محمد" » على نقوده المضبروبة بين سنتى 
؟ملاهء و Yoo‏ ه بالقاهرة. Loaf‏ أتخذ هذا اللقب السلطان "محمد بن حاجى بن الناصر 
(AV YAY WU fw VIE - VV)" aon‏ وجاءت ألقابه بصيغة "السلطان الملك المنصور 
صلاح الدنيا والدين” وذلك بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار مؤرخ بسنة Mia VAY‏ (لوحة 
(vy‏ 


)1( حسن الباشا : المرجع السابق » ص 7". 

VEN ص‎ e سهام مهدى : المرجع السابق‎ (Y) 

)1( ورد هذا اللقب فى ب بعض النقوش ضمن ألقاب الأشرف خليل ٠‏ أثناء ولايته للعرش سنة VAY‏ هل ؛ 
وهذا يخالف القاعدة التى كانت متبعة فى عصر صلاح الدين e‏ حين اقتصر اللقب المضاف إلى ' 
"الدنيا والدين" de‏ السلطان. | | 
حسن الباشا : المرجع نفسه ؛ ص١6 .١‏ 


AVA رقم‎ e ۲۹٦ص‎ » سامح فهمى: المرجع السابق‎ )٤( 
. Lane - poole ,Kh, p. 451, No, 1510, 
(5) Lavoix , Op.Cit No. 889 | | 
مجموعة متحف الفن الإسلامى؛ رقم سجل»‎ VAY / VOYY : مجموعة دار الكتب القومية‎ (1) 
NE YO 
Yao رقم‎ › Ego المرجع نفسه ؛‎ e سامح فهمى‎ 
BMC ‚No. 569 m 


Broach, No. 22/1 
Balog , MSES, 2. 201, No. 375. 


LA 


كذلك تلقب بنفس اللقب على ديئار ضرب القاهرة سنة VI‏ ها" (لوحة (YY‏ وسنة 

MIN كما تلقب بها على نقوده الذهبية المضروبة بالاسكندرية‎ AV E 

وسنة WE‏ ها » كما سجل بالسطر الثالث من كتابات مركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة 

a ۳‏ وآخر ضرب دمشق فاقد تاريخ Ss‏ 

كما تلقب" محمد بن "gala‏ بلقب 'صلاح الدنيا والدين" على إصداراته الفضية e‏ فنقشه على 

درهم ضرب all‏ سنة ۲ Ma‏ وعلى درهم أخر ضرب حلب (فاقد تاريخ Mas‏ 
وتلقب به 'محمد بن حاجى" مع كثيرا من الألقاب منها: 'الملك المنصور صلاح Lal‏ والدين' 


على نقوده النحاسية التى ضربت فى القاهرة » فدون بمركز ظهر فلس فى السنوات: VAY‏ 
NG‏ و٣۷‏ هاو OA ٦۷٤‏ 


| ه‎ ۷۸٤ - YAY) بن شعبان"‎ ale’ لقب 'صلاح الدنيا والدين" على نقود‎ ela 
بصيغة: "السلطان‎ ela حيث‎ (alte - ۱۳۸۹ ه/‎ VAY = VAN) (ad YAY - ۱ 
ON) ey VAY الملك الصالح صلاح الدنيا والدين"؛ على نقودة الذهبية المضروبة بالقاهرة سنة‎ 


av As / o مجموعة دار الكتب القومية‎ (1) 
Broach , No. 22/; | 
Balog , MSES, 2. 201, No. 376. 
(2) Lavoix, Op.Cit, No. 89. 
Bolag , MSES, P. 201, No. 377, 
(3) Balog , MSES, P, 202, No. 380. 
(4) Siouffi, p. 18, 
Balog , MSES, P.203, No. 382. ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (0) 
(6) . Balog , MSES, P. 203, No. 382. | 
(7) Berman, Op. Cit, 2.93, No. 262. 
(8) Ibid,p. 94, No. 268. | 
VAS / VOWS مجموعة دار الكتب القومية‎ (4) 
BMC, Nos. 572, 571 w. 
Lavoix, Op,Cit, Nos, 893, 894, 
` Balog, MSES, p. 204, 
(10) Balog , MSES, ,م‎ 204, Nos, 386, 384, 
1 E NV مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (\ \) 
Lavoix , Op.Cit ‚No. 935. ` -= Balog , MSES, ,م‎ 238, No. 510. 


£4 


«(1s Aas)‏ وبالسطر الثالث بمركز ظهر دينار al‏ مؤرخ بسنة Jai LS ca ۷۸٤‏ بنفس 
المكان على ديئار ضرب دمشق مؤرخ سنة (masia ۷۸٤‏ 

أيضأ سجل gala"‏ بن شعبان" على نقوده الفضية نفس اللقب e‏ فدونت على درهم ضرب 
حلب 'بدون تاريخ(" كما تلقب ب "السلطان الملك المنصور صلاح الدنيا والدين" وذلك بالسطر 
الثالث بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة a ۷۹١ Aiu‏ » فى فترة حكمه الثانية » حيث تغير 
لقب الصالح إلى لقب المنصور ء كما نقشت هذة الألقاب Lal‏ على دينار ضرب حلب (مفقود 
التاريخ). 
صلاح الدين : 

من الألقاب المضافة الى الدين فى عصر سلاطين المماليك البحرية» تلقب به الأشرف 

خليل بن قلاوون. على نقوده » كذلك تلقب به حاجى بن شعبان على نقوده المضروب سنة VAY‏ 
هه ek aill‏ 

وجاء لقب صلاح والدين على نقود “حاجى الثانى بن شعبان الثانى" فدون ضمن ألقابه 
بصيغة "'السلطان الملك المنصور صلاح الدين" وذلك بالسطر الثانى بمركز ظهر فلس ضرب 
القاهرة سنة LAVAN‏ وبنفس المكان على فلس آخر ضرب دمشق سنة Za VAY‏ 


كما سجل m‏ ضمن ألقابه: 'السلطان الصالح صلاح الدين" » بنفس المكان على فلس لم 





١715/7 مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (1) 
BMC,No. 615. l 
(2) BMC, No. 617. 
Lavoix , Op.Cit, No. 937. 
(3) Balog, MSES, P. 245, No. 528. 
(4) Balog , MSES, P. 245, No, 529, 


de pene (0)‏ متحف جمعية النميات الأمريكية ANS‏ . 


Lavoix, Op.Cit, Nos, 391, 398, -Balog; MSES, p.241, No. 7 
Balog , MSES, p. 241, Nos. 517- 518. «ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (1) 


(7) Lavoix , Op.Cit, No, 873. 


تظهر عليه سنة الضرب أو iS‏ وعلى فلس. آخر أيضا ضرب القاهرة سنة MI VAY‏ 


: JAVA! 


من أسماء الله الحسنى » وهو خلاف الباطن.,وهو من الظهور بمعنى الغلبة » وهو نعت 
خاص لبعض الخلفاء Ml la y‏ » تلقب به الخليفة العياسى "محمد بن الناصر أحمد العباسي' 
على نقود السلطان الظاهر بيبرس المضروبة Aiu‏ 104 هأ , 


كذلك تلقب به الظاهر بيبرس على نقوده المضروبة بالقاهرة والأسكندرية سنتى: 
هبه a gi ¿e g A) La 10% y‏ ولده من 4S y olny‏ خان" المضروبة بالاسكندرية Alu‏ 
Da ٦‏ كذلك على نقود ابنه "سلامش" المضروبة بالقاهرة سنة ۷۸ Ma‏ 


الظاهر بأمر الله : 


احد إشتقاقات للقب "الظاهر" ؛ وقد تلقب به الخليفة العباسى "محمد أحمد الناصر لدين الله" 
٠٠٠١ / a ٦۲۳ NY)‏ --1775م) aake‏ الخلفاء العباسين ببغداد » yy‏ الخليفة العباسى 
'أحمد المستنصر بالل" فى مصر › و هذا اللقب هو أحد ألقابه التى تلقب بها على نقود الظاهر 
بيبرس بصيغة: "الإمام الظاهر أمير المؤمنين' » وقد سجلت بالسطر الثالث من كتابات مركز 


(1) Lavoix, Op.Cit,No. 938, 
(2) Balog, MSES, p. 241, No. 517. 


. "۸٣ص‎ ¢ حسن الباشا: المرجع السابق‎ (Y) 
ءمادة ظهر.‎ ٤١ المعجم الوجيز: ص"‎ 
والظاهرى غازى بن صلاح الدين » ثم الظاهر‎ e وقد تلقب بهذا اللقب الظاهر الفاطمى بن الحاكم‎ 
محمد بن الناصر أحمد.‎ 
AA ص‎ Yapim المقريزى : الخطط‎ 
Yee - سامح فهمی : المرجع السابق » ص45‎ )4( 


Bacharach( J), TheDinar versus the Ducat, International Journal of Middel East Studies,London, 
1973, No. 2502. | 


0( إبراهيم الجابر : المرجع السابق Yorga‏ 


Balog , MSES,p. 107, No. 104 OOR سهام مهدى : المرجع السابق .ص‎ (N) 
(7) Lavoix , Op.Cit, p, 248, No. 754. 


ظهر دينار فاقد مكان سكه ومؤرخ بسنة 109 Ma‏ وعلی دینار آخر 'فاقد مكان سكه' 
ومؤر خ سنه V1‏ هه وبئفس المكان على Bere‏ صرب القاهرة (فاقد لتاريخ Mi all‏ . 


العادل : 0 


فى اللغة خلاف الجائر e‏ وهو من ألقاب الملوك e‏ ونحوهم من ولاة الأمور » وهو من 
أعلى الصفات لهم ؛ aay‏ بالعدل تعمر Malal)‏ وهو من ألقاب السلطان وقد عرف هذا اللقب 
فى عصر المماليك ٠‏ فأطلق مجردا من ياء النسب على السلاطين بينما استعملت ياء النسبة 
النسبة "العادلى" لأكابر العسكريين من النواب 5 as as‏ 


وقد تلقب بلقب "العادل" السلطان سلامش بن بيبرس الأول»على نقوده المضروبة بالقاهرة 
سنة CAVA‏ فسّجل مع ألقابه على نقوده بصيغة: "الصالحى الملك العادل بدر الدنيا والدين" 
حيث Cipla,‏ بالسطر الثانى من كتابات مركز ظهر درهم ضرب القاهرة سنة Ma ٦۷۸‏ 


كذلك دونت على نقوده ألقاب "الملك العادل بدر الدنيا والدين - سلامش" »بالسطر الثائی Kya‏ 
ظهر درهم أخر ضراب القاهرة سنة ۸ Ma‏ 


كما تلقب بهذا اللقب "كتبغا بن عبد الله المنصورى/ e‏ على نقوده المضروبة بالقاهرة سنتى: 


EA سامح فهمى : المرجع السابق ) ص‎ (1) 
Lavoix , Op. Cit, p: 278,-No. 706. | 0 
. Balog , MSES, p. 89, No, 37. 
(2) Balog , MSES, p. 89, No, 38. 
(3) Lavoix , Op.Cit, pp. 278-279, No. 706, 
0 Viga » القلقشندى : المصدر السابق» جا‎ (£) 
(5) Balog, MSES, p. 110, No, 113. | | 
: وتحتوى على قطعة أخرى‎ Balog . مجموعة بالوج‎ (1) 
Balog , MSES, p. 110, No. 113, = 
ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (Y) 
Hartman , ZTN, XVIII, 1892, pp, 1,4, No, 2. o 
Balog , MSES, .م‎ 110, No. 114. 


Noga » قتيبة الشهابى : المرجع السابق‎ (A) 


ot 


Ma 190 ql at ا‎ ٦ É 


علاء الدنيا والدين : 


كان هذا اللقب فى عصر المماليك من ألقاب العسكريين سواءا كانوا من الترك أم من 
SUAS Dejo y) gal‏ تلقب Aus‏ السلاطين ia‏ كجك ین الناصر dana‏ ( على نقوده المضروبة 
b a lalla‏ (سنة الضرب غير Mara y‏ 

واتخذ هذا اللقب السلطان "على بن شعبان" a YAY - YVA)‏ / ۱۳۷۷ — ۱۳۸۱ھ( 


وقد ضرب على بن شعبان طرازان من الوحدات النقدية الذهبية بالقاهرةء» و سجل عليهاهذا 
اللقب ضمن ألقابه بصيغة: "السلطان الملك المنصور علاء الدنيا والدين - على" ءبالسطر الثالث 
بمركز ظهر دينار ضرب yolall‏ 3 سئة (VE da sl) (e) _avva‏ | 
كما تلقب السلطان "على بن شعبان" بنفس اللقب على دنائير أخرى ضرب القاهرة أيضا 
مؤرخة فى Sl gis‏ متتالية كما سجل على دنائير ضرب الاسكندرية سنوات: ×۷۷ a‏ و 
لاه »۰ e YLavva‏ ونقش Ll‏ بالسطر الثالث من GUUS‏ مركز ظهر دينار ضرب 


ML YYA دمشق سنة‎ 


و سجل "على بن شعبان" لقب "علاء الدنيا والدين" على نقوده النحاسية مع نفس الألقاب 


MARA براهيم الجابر : المرجع السابق »ص٤٥ ؛ رقم‎ - Er ص۳‎ » Audi سامح فهمى : المرجع‎ )١( 

.4 ٠5ص‎ » السابق‎ aa pall : حسن الباشا‎ (Y) 

¿Aga عبد الرحمن فهمى : المرجع السابق»ء‎ (Y) 

EV a e Audi سامح فهمى : المرجع‎ )٤( 

Balog , MSES, p.230, No. 481. VET Jau (5)مجموعة متحف الفن الاسلامى-رقم‎ 
BMC, No, 607, C. | 


Lavoix , Op.Cit, No. 923. | 
Balog, MSES, p.231, No, 483. 


(N)‏ لا يوجد دنائير ترجع لدار ضرب الاسكندرية e‏ عدا قطعئين قام بنشرهما Broach‏ أنظر 
Broach, No. 30/17‏ 
BMC,No. 607. ~ Balog , MSES, p. 232, No. 489,‏ )7( 


oy 


السابقة» حيث نجدها مدونة على فلس ضرب القاهرة سنتى ۹ ADA VAN 94% M_a‏ 
ale‏ الدنيا والدين : 

العلم أو الراية pla ge‏ سيد cp gill‏ والجمع A) Stel‏ 
وقد أضيف اللفظ إلى كلمات أخرى لتكوين ألقاب AS yo‏ منها ple”‏ الدنيا والدين" وكان يطلق 
'علم الدين" فى عصر سلاطين المماليك على العسكريين من الجند وأسماءهم » فاتخذه السلطان 
'الظاهر بيبرس" على نقوده المضروبة بدمشق (لم تظهر سنة الضرب Me gua ga‏ 


عماد الدنيا والدين : 


أصل العماد فى اللغة "الابنية الرفيعة" e‏ مفردها "عمادة". وكان يضاف إلى بعض الكلمات 
لتكوين ألقاب AS yo‏ منها "عماد الدئيا والدين"”و "عماد الحكام فى العالمين" » وهى من ألقاب 
أكابر UA‏ وقد تلقب بهذا اللقب "اسماعيل بن محمد بن [aY i - ver yg‏ 
de (altto - ۲‏ نقوده المضروبة بالقاهرة سنوات: 4/اهه و VEO pa VEE‏ 
ها“ كذلك على نقوده المضروبة بحلب ito y‏ 


YES VOY مجموعة دار الكتب القومية‎ )١( 
Nor ¢ ١١54! مجموعة دار الكتب القومية‎ (Y) 
ءمادة علم.‎ EYY Gat Jue ll المعجم‎ )١( 
«¿Migas حسن الباشا : المرجع السابق‎ (£) 
(5) Balog, MSES, p. 89, No. 39. o 
¿EY ga e حسن الباشا : المرجع نفسه‎ (1) 
وتولى بعد عزل أخيه‎ e أبو الفداء اسماعيل بن الناصر محمد بن قلاوون» ولى ااسلطئة عام 4لاه‎ (Y) 
لناصر أخيه الناصر أحمد؛ وشغل بقتال أخيه زمنا طويلاً حتى استسلم له فى اللهاية وقبض عليه‎ 
| AV ET وقد توفى الملك الصالح عماد الدين اسماعيل سنة‎ cally . 
| .١ ١ ص‎ e محمود رزق سليم : المرجع السابق‎ 
(8) Lavoix, Op.Cit, p. 354, No. 856, 


Balog , MSES, p. 169, Nos. 373, 274, 273. 
(9) Lane- poole, Kh, p. 256, No. 1520, 


ot 


وضربت النقود الذهبية والفضية والنحاسية قد ضربت فى دور الضرب المختلفة باسم 
هذا السلطان» إلا أن النقود الفضية الخاصة به كانت قليلة جداء ويرجع معظمها إلى دار ضرب 
حماه؛ كما أن الاصدارات النحاسية التى ضربها لايمكن تميزيها أو الجزم بإرجاعها إلى دور 
الضرب فى مصرأو غيرها. 

وسجل السلطان "اسماعيل بن محمد" لقب عماد الدنيا والدين ضمن ألقابه التى جاءت على 
نقوده بصيغ كثيرة منها صيغة : "السلطان الملك الصالح عماد الدنيا all y‏ وذلك على نفوده 
الذهبية المضروبة بالقاهرة» منها دنائير مؤرخة بسنوات a Vio gave sé gl ۷٤١‏ 
l‏ وعلى دينار آخر 'فاقد مكان "au‏ سنة AVEO‏ ؛ وذلك بالسطرين الثانى والثالث من 
كتابات مركز الظهر .كما سجلت هذه الألقاب بنفس الترتيب على اصدارائه الفضية؛ فدونت على 
دراهم ضرب دمشق سنتى Mavst‏ و A) Aveo‏ كما جاءت على درهم ضرب blaa‏ سنة 
Lave t‏ وعلى درهم آخر ضرب حلب "التاريخ غير مکتمل"'. 


قسیم : بمعنى pulia‏ من يقاسم غيره شيئا ‏ وهو فعيل بمعنى فاعل e‏ فيكون معناه تقاسم 
أمير المؤمنين e‏ والمراد تقاسم II‏ وهذا اللقب من الألقاب السلطانية؛ وكان يضاف إلى 


ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (1) 
Broach , p. 343, No. 8b. 
Balog , MSES, p. 169, No. 273. 


| .١ ١١4/١ 48 مجموعة دار الكتب الفومية  سجل رقم‎ (Y) 
Broach , p. 170, No. 276, 


BMC,No. 529. مجموعة المتحف البريطاني.‎ (Y) 
¿Y ص‎ i انظر: سامح فهمى: المرجع السابق‎ 
BMC, No. 530. 
(5) Lavoix , Op. Cit, No. 559, 
Balog , MSES, p. 170, No, 27, 


(6) Lavoix, Op. Cit, No. 860. 
Balog , MSES, p. 171, No. 282, 


Balog , MSES, p. 172, No, 283.. ANS متحف جميعة النميات الأمريكية‎ de gano (Y) 

(A)‏ من المحتمل أن يكون اللقب apud‏ أمير المؤمنين" ولكن اختفت "أمير المؤمنين" من الكتابات التى 

اختفت e‏ مثل التاريخ ومكان الضرب » فلم يتبقى سوى LUIS‏ 'فسيم" e‏ والاحتمال الآخر أن تكون 
المساحة غير كافية لاكمال اللقب . أنظر: القشفندى : صبح hell‏ جا Atuar‏ 


O0 


اللفظ بعض الكلمات لتكرين ألقاب مركبة » وتلقب ببلقب "ad!‏ السلطان 'إسماعيل بن الناصر 
محمد" على نقد Y‏ تظهر سنة a yal‏ أو مكانه. بوضو My‏ 


قسيم أمير المؤمنين : 

من الألقاب الرفيعة » المضافة إلى "مير المؤمنين' ومعناه » مقاسم أمير المؤمنين فى 
سلطانه ومما تجدر الإشارة إليه أن هذا اللقب لم يعرف فى الدولة الفاطمية » وربما كان السر 
فى ذلك أنه لا يتفق مع طبيعة عقائدهاء كذلك لم يكن معروفاً فى الدولة الأيوبية. 





)1( أطلق هذا اللقب على أبى نصر "الملك الرحيم' e ) م١٠١48-١١4١/ه4417- EE)‏ آخر ملوك بنى 
بوية فى فارس والعراق » ويعتبر ذلك صدى لما وصلت إليه سلطة الخليفة من اضمحلال فى آخر 
عصر بنى Aust‏ ولم يتخذ سلاطين السلاجقة فى أول عهدهم هذا اللقب de‏ كانوا يعتبرون ألفسهم 
جنودا للخلافة العباسية ٠‏ لذا تلقبوا call‏ أخرى » ترمز إلى مهمتهم فى الانتصار للخليفة العباسى o‏ 
فتلقبوا "بناصر أمير المؤمنين" ويمين أمير المؤمنين. 
ولكن لم يلبث أن ظهر لقب "قسيم أمير المؤمنين" ثانية فى أوائل القرن السادس الهجرى » الثانى 
عشر الميلادى e‏ ثم صار هذا اللقب بعد ذلك لقبا Lele‏ على سلاطين السلاجقة e‏ وانتهى بعد ذلك هذا" 
اللقب كغيره من الألقاب المركبة على "أمير المؤملين" بالقضاء على ADAN‏ ببغداد ¿Ey e‏ سنة 104 
ه/ 510١م e‏ بعث الظاهر بيبرس الخلافة العباسية وبذلك نقل مركز الثقل فى العالم الإسلامى إلى 
القاهرة » ily‏ الحق الشرعى فى الولاية على باقى الأقاليم الإسلامية حيث قلده الخليفة العباسى البلاد 
الإسلامية e‏ ولقبه بقسيم أمير المؤمنين. 
السيوطى : تاريخ EVA = ٤۷۷ص ı RER‏ 
حسن الباشا : المرجع السابق » ص ص ۲١١ - ٠١١‏ . 
عبد العزيز صالح حميد : المرجع السابق » ص۷۸". 

وإذا كان بيبرس هو أول من تلقب بلقب 'قسيم أمير المؤمنين" من المماليك » فإنه'لم يكن أول من فكر 

فى إحياء الخلافة العباسية مرة AD‏ فى مصر e‏ حيث سعى إليها السلطان e "JAE‏ وحاول تحقيقها e‏ حيث 
أنه يذكر أنها بايع أمرا عباسياً فى دمشق يدعى "با العباس أحمد'. ولكن الموت حال دون تحقيق. هدف 
قطز" فى نقل الخلافة إلى مصر. 
أنظر :السيوطئ : المصدر نفسه؛ ص ۳۱۷ NAVA‏ 
على إبراهيم حسن : المرجع السابق yas‏ ص ۱۸۹ - NA‏ 
ويقال أن الملك اللاصر يوسف صاحب دمشق IJ i‏ أحياء الخلافة العباسية قبل أن يفكر فى ذلك قطن. 


السيوطى : المصدر نفسه؛ ص ص YA PAY‏ 


o1 


وأول من تلقب بلقب " قسيم أمير المؤمنين ' على نقوده فى العصر المملوكى هو 

الظاهر بيبرس» وكان لقب 'قسيم أمير المؤمنين"'ء الدى اتخذه "الظاهر بيبرس" قد منحه ol‏ 
الخليفة العباسى فى مصر المستنصر بالله pal‏ بن محمد الظاهر بأمر الله )109 - 551١‏ ه / 
(AV YY -- ٠١‏ بعد أن قلده البلاد الإسلامية وما سيّفتح من Du‏ الكفار »والمعروف أن 
بيبرس كان قد أحيا الخلافة العباسى فى مصر سنة 555 ه / a VV‏ بعد أن قضى عليها 
المغول نهائياً فى بغداد سنة 10% ه / 108١م‏ 6 ومرد هذا اللقب أنه كان مشاركاً أو مقاسماً 
لأمير المؤمنين فى سلطانه » فهو فى هذه الحالة يعتبر من الألقاب الرفيعة على نقود 'بيبرس' 
الذى انقسمت إصداراته النقدبة من خلال ما ظهر عليها من الألقاب ‏ والتى يمكن من خلالها 
معرفة طبيعة العلاقة بينه وبين الخلافة العباسية ‏ إلى ثلاث مجموعات e‏ تمثلت خلال ثلاث 
فترات زمنية متداخلة("): 

ai YT fa 10% ما قبل إحياء الخلافة العباسية فى مصر سنة‎ - ١ 

؟- ما بعد إحياء الخلافة العباسية وذكر اسم الخليفة على النقود. 

۳- ما بعد وفاة الخليفة الأول ثم تجدد الخلافة دون ذكر اسم الخليفة الجديد. 


وعندما حقق بيبرس هدفه من قيام الخلافة العباسية » وهو إضفاء الصبغة الشرعية على 
حكمه » بدأ يخطط للتخلص من الخليفة العباسى "أبو القاسم أحمد المستنصر Cl‏ بيد أنه كان 
حريصا على عدم القضاء على الخلافة العباسية نفسها e‏ إذ أدرك بيبرس بدهائه السياسى أن قيام 
الخلافة العباسية فى القاهرة بشكل حقيقى سوف يحوله إلى مجرد تابع للخليفة » وهو يريد 
الخلافة اسما وواجهة تكسبه الشرعية ¢ وهكذا أرسل الخليفة المستنصر مع قوة عسكرية صغيرة 
لقتال المغول » وبالفعل أباد المغول جيش الخليفة العباسى الضئيل وقتلوه هو Mamás‏ 


Balog , MSES, pp. 89, 90, No, 39.‏ )1( 
(Y)‏ سهام مهدى : ar pall‏ السابق ؛ ص1 .١١‏ 
(Y)‏ ذكر دكتور عبد المنعم ماجد أن السلطان بيبرس أغار. على ألقاب الخليفة » فكان له لقب قسيم أمبر 
المؤمنين. أنظر: عبد المنعم ماجد :المرجع السابق y‏ ص۲۹. 
حسن الباشا : المرجع السابق Nvo:‏ 
سهام مهدى : المرجع لفسه Viga y‏ 
)£( قاسم عبده قاسم : المرجع السابق » ص ص .1١ - 5١‏ 


OY 


وقد سجل لقب 'قسيم أمير المؤمنين" على نقود 'الظاهر بيبرس" المضروبة بالقاهرة ما بين 
سنتى: 104 a‏ و5016 ه © كذلك Gab‏ به على نقود أبنائه "بركة خان" و"بدر الدين 
سلامش" » ومنذ عصر بيبرس صار هذا Lle all‏ على سلاطين المماليك » فتلقب به aS yf‏ 
خان" على نقوده المضروبة بالاسكندرية سنة 5175 Ma‏ 


وتلقب بهذا اللقب السلطان 'المنصور قلاوون" على نقوده المضروبة e‏ بالقاهرة فبى 
السنوات: 1۷۸ a VA y‏ و TAY‏ هو a AY ya AO‏ » أيضاً تلقب به 
السلطان "الأشرف خليل" على نقوده المضروبة بالقاهرة منها دينار 'فاقد all‏ ي"( ۽ كذلك تلقب 
به "الناصر محمد" على نقوده المضروبة بئفس دار الضرب سنة ٤-۷ه_أ‏ , 

ايضاً تلقب بلقب 'قسيم أمير المؤمنين" » السلطان "AGS!‏ على نقوده المضروبة بالقاهرة 
سنتى 554 »و 10( e‏ وتلقب به بعده 'بيبرس الجاشتكبير" »وذلك بالسطر الخامس بمركز 
ظهر دينار ضرب سنة 7١9‏ ه al)‏ تظهر مكان Mis jul‏ 

ومن الجدير بالذكر أن لقب 'قسيم أمير المؤمنين' » قد ألغى بعد ذلك ¢ نظرا لغضب 

السلطان "الناصر محمد بن قلاوون" على الخليفة العباسى فى لموقفه من عزلة في فترة حكمه 
الأولى » وموافقته على تعبين "كتبغا" سلطانا على مصرء ولنفس الموقف مرة ثانية حين جدد 
dal‏ لسلطنة "المظفر بيبرس"؛ ضد رغبة الشعب . 


VU رقم‎ ce VEE YEY ص‎ ya سامح فهمى : المرجع السابق‎ (۱) 
BMC,No. 473, 
Bates , Op.Cit, p. 175, No.28. 


«ANS مجموعة جمعية متحف النميات الأمريكية‎ (Y) 
OV سهام مهدى : المرجم السابق » ص‎ 

Balog , MSES, p.107, No. 104, | | 0 

,١ ١11١ رقم‎ » YOY » إبراهيم الجابر : المرجع السابق‎ (Y) 


NET رقم‎ VAA as سامح فهمى : المرجع نفسه‎ (£) 
. 6) Lavoix, Op.Cit, pp.328, 329, No. 818. 


| NEN سامح فهمى : المرجع نفسه؛ ص١٠ › رقم‎ (1) 
(7) Balog, MSES, p. 135, No. 173. | 


OA 


Finl Lal‏ "الناصر محمد" فى jaa‏ عمل على إضعاف شأن الخليفة « واعتقله بالبر ج 
الكبير بالقلعة » ولم يعد يشار إلى الخليفة وسلطته الروحية على نقود الناصر محمد فى cal js‏ 
حكمه ؛ كذلك على نقود ابنائه وأحفاده!'). 


وان تلقب بهذا اللقب ‏ قسيم أمير المؤمنين ‏ بعض سلاطين المماليك البحرية فى 
النقوش الأخرى مثل."الأشرف شعبان" فى نص مؤرخ سنة ۷۷١‏ ه بمدرسته بالقاهرة("). 
الكامل : 
الكامل فى اللغة :الجامع للمناقب الحسنة!". 


كان هذا quill‏ يطلق على الوزراء فى العصر الفاطمى لسمو معناه؛ وأصبح من الألقاب 
السلطانية فى العصر المملوكى البحرى» وقد سجل هذا اللقب على النقود كنعت شخصى ل 
'محمد بن أحمد " )110 (pr YPY - ۱۲۱۸ / a Wo‏ وهو والد الملك "الصالح نجم الدين 
ايوب" وتلقب ب "الملك الكامل" على دينار باسم أيبك ضرب القاهرة Aiu‏ 64" هأ e‏ وقد 
ورد لقبه ضمن اسم الملك الصالح نجم الدين أيوب" على النقود التى ضربها ll!‏ ييك' سنة 
4ه" Aa‏ 


كذلك uals‏ بلقب "الكامل" السلطان 'شعبان بن محمد بن قلاوون" Y‏ ( 45لا Javi‏ 
(a1٦ ۵‏ وقد ضرب هذا السلطان نقودأ متعددة» وسجل عليها اسمه وألقابه ؛ ومن 


)1( محمد جمال الدين سرور : المرجع السابق » ص VE YY‏ 

.7 ١ص‎ » حسن الباشا : المرجع السابق‎ (Y) 

)1( بلاحظ أن هذا اللقب كان يطلق بصفة عامة على الوزراء لظرا لسمو معناه فى فى العصر الفاطمى e‏ 
مثل الصالح طلائع بن رزبك »ثم بعد ذلك فى العصر الأبوبى لقب به الملوك مثل الكامل الأيوبى t‏ 


والد الصالح نجم الدين أيوب. 
Lavoix , Op, Cit, No. 7004.‏ )*( 
BMC, 1X, No, 470 F‏ 
No. 80, p.18.‏ ,510111 
Balog , MSES, p. 74, No. 6.‏ )5( | 


)1( بويع شعبان بن الناصر «rans‏ بالسلطنة tola" ale‏ بعد موت شقيقه أسماعيل بعهد 
مله» ai‏ دارت حرب Ay‏ وبين الأمراء الذين تحزبوا ضده وأنهزم السلطان Ay‏ هارباء فاتفقت == 
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ضمنها لقب "الكامل" بصيغة: "السلطان الملك الكامل سيف الدنيا والدين - شعبان" ¡e‏ دونت 
بالسطر A‏ بمركز ظهر دينار ضرب القاهرة OLAYE Aiu‏ 
كما سجل نفس اللقب على نقوده الفضية؛ فنقش بالسطر الثانى من كتابات مركز ظهر درهم 

ضرب دمشق سنة a VEN‏ ( لوحة 170( e‏ و سجل بنفس المكان بدرهم AT‏ ضرب حلب 
فاقد تاريخ MaS‏ 

كما نلقب السلطان 'شعبان بن محمد بن قلاوون" ب GY ye"‏ الملك الكامل " على نقوده 
النحاسية المضروبة بدمشق» فجاءت بالسطر الثانى من كتابات مركز ظهر فلس موّرخ 
TLC‏ ۷ه . 
المستعصم : 

من الألقاب التى تلقب بها الخلفاء المسلمين »وقد سجل هذا اللقب على نقود سلاطين 
المماليك البحرية؛ فتلقب به الخليفة العباسى "عبد الله بن المستنصر ٠٠١ - ٠٤٠( Mal‏ هد | 


aal ypu صمن ألقابه بصبغة 'الإمام المستعصح”" 4 وذلك على نقود‎ (al YOA — \ YEY 





== كلمةالأمراء على خلعه؛ وتوليه أخيه حاجي؛ وكان ذلك سنة 41لاه» بعد توليه بنحو سنة 
وشهرين ونصف» وقبض عليه بعد ذلك وقتل بأمر أخيه. 
محمود رزق سليم : المرجع السابق ؛ ص YY‏ 


(1) Broach , p 343, No. 9/2, 1143. 
Balog , MSES, p. 177, No. 29. 


Lavoix , Op. Cit,No, 866. ALTA مكحف الفن الإسلامى- رقم سجل‎ de gana (Y) 
Balog , MSES, p. 178, Nos 300, 301. 
(3) Balog, MSES, P. 178, No 302. 
(4) Lavoix, Op. Cit , No.868, 
Balog , MSES, p 178, Nos, 303, 304, 
AA المستنصر - المنصور بن محمد‎ lil ذكر د. محمد باقر الحسينى أنه قد وردت‎ (0) 
.4ه على نقود أيبك المضروبة بالأسكلدرية  إلا أنه لم يعثر على نقد‎ -YYY = بأمر الله‎ 
| : die أنظر‎ e يحمل هذا اللقب‎ 


محمد باقر الحسينى : المرجع السابق ؛ ص16. 


المضروبة سنة NEA‏ ها" ؛ كما تلقب بنفس اللقب بالسطر الثانى بمركز وجه درهم لها مؤرخ 


بسنة TEA‏ ه (مدينة الضرب غير واضحة). 


كما سجل بالسطر الثائى بمركز وجه درهم آخر auly‏ شجر الدر مؤرخ بسنة VÍA‏ ه 
(فاقد مكان الضرب) O‏ » كذلك سجل هذا اللقب على فلس نحاس Y)‏ يحمل مكان أو تاريخ 
Nas‏ 


أيضاسجل لقب "المستعصم " للخليفة العباسى عبد الله بن المستنصبر بالله على نقود "أيبك" فنجده 
بالسطر الثانى بمركز وجه دينار ضرب القاهرة سنة Mia ٠٠٤‏ 
المستعصم aly‏ : 

تلقب به الخليفة العباسى "عبد الله بن المستنصر باش" TE fla m Nr)‏ 
«(al YOA‏ فجاءت هذه الألقاب على نقود شجن jal‏ المضروية فى القاهرة سنة VA VEA‏ 
إيضاً جاء لقب "المستعصم بالله " لنفس للخليفة العباسى على نقود 'أيبك" » فنجده بالسطر الثانى 
بمركز وجه دينار ضرب القاهرة مؤرخ بسنة O ٠٠٤‏ (لوحة ""). 


Balog , MSES, p. 72, No. 2.‏ )1( 
(Y)‏ عبد الرحمن فهمى : المرجع السابق- ATga‏ 
أبو الفرج العش : مصر القاهرة على النقود الإسلامية e‏ أبحاث الندرة الدولية لتاريخ القاهرة e‏ 
dl e Ya‏ 1555م » ص٥٥ OVO ah yc‏ 


Balog , MSES. pp. 71, 72, No. 2. 
Lane — poole , Op. Cit. Vol. 17, No. 469, 


(AA Aba »١ مجلد‎ e محمد باقر الحسينى : نظرة على مسكوكات الصراف ¢ مجلة المسكوكات‎ (N) 
AY - ٤٤ص‎ 

)£( سامح فهمى: المرجع YY ga iia‏ 
نشر 51085 فى قائمة للنقود Lull‏ نسبة إلى شجر الدر مع أن لسبته يمكن إرجاعها إلى العادل 
الأيوبئ الأول - عنه أنظر: | Balog , MSES, p.72.‏ 


Č) Lavoix , Op. ‘Cit, No, 7004 
BMC, 1X, No. 470 F 
' Sioffi, No. 80 P18. 
(6) ٠ Balog , MSES, p. 72, No. 2. 
()  Lavoix , Op. Cit, No. 7004 
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Lua]‏ وردت ألقاب هذا الخليفة على نقود "على بن "sul‏ التى ضربها بين سنتى: 100 ya‏ سنة 
65" هء أما بعد ذلك فقد اختفى اسم وألقاب -الخليفة" المستعصم بالله من كتابات نقود "على بن 
أيبك'» وحل محلها كتابات دينية نصها "لا إله إلا الله محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين 
الحق"؛ وذلك بالسطرالثانى من كتابات مركز وجه الدينار المضروب بالاسكندرية والمؤرخ بسنة 
Ma 10Y‏ 
وقد ورد لقب 'المسثعصم بالله ' على نقود "على بن أيبك" الذهبية مع ألقاب الخليفة 

المستعصم بصيغة: "الإمام المستعصم il‏ أبو أحمد أمير المؤمنين" على النقود الذهبية التسى 
Cu „a‏ بالقاهرة سنسى: 100 .101 SUAS i Ma‏ على النقود الى ضربها ¿ge‏ بن أببك" 
بالاسكندرية » فنجده بالسطر الثانى بمركز وجه ديئار دينار ضرب ALANO Oiu‏ 
المستعحصمية : 

وهذا اللقب “من ألقاب النسبة إلى الخليفة المستعصم بالله )1144 AY Er ado‏ 
4م ) آخر الخلفاء العباسيين فى بغداد Cie‏ كانت محظيته فنسبت إليه؛ ثم أهداها إلى 
السلطان الصالح نجم الدين أيوب الذى تزوجها وأنجب منها ابنه خليل. 

وقد Cuil‏ شجر الدر ب 'المستعصمة" على إصداراتها النقدية» فى محاولة منها لإضفاء 
الشرعية على حكمهاء فجاء ضمن ألقابها بصيغة: "المستعصمة الصالحية ملكة المسلمين والدة 





== BMC, 1X, No. 470 F 
510111, No. 80 P18. 


)1( وليم قازان : المرجع السابق ؛ ص VEE‏ ».رقم ANO‏ 
(Y)‏ سامح فهمى : المرجع السابق ¢ YY ya‏ 

Balog , MSES, p.80, No, 19. |‏ 
قرأ till Lane-poole‏ الخليفة العياسى كالتالى "الإمام المستعصم بالل أبو حمد عدة الدين أمي "guiara‏ 


Lane-poole , Op, Cit, p. 243. hil ALLS ومن المحتمل أن تكون القراءة‎ 
©) BMC, IX, No. 470 t. 
Balog , BIE, 1950, p. 237,No. 1. 


VY 


الملك المنصور خليل أمير المؤمنين" وذلك بكتابت مركز ظهر دينار ضرب القاهرة مؤرخ سنة 
‚Mare‏ 
المستنصر بالله : | 

تلقب به "أحمد بن الظاهر بأمر لله " )109 = ٦٦۱‏ ه/ ۱۲۹۰ - (al Y AY‏ أول خليفة 
عباسى فى مصرء بهد القضاء على الخلافة العباسية على يد المغول سنة 55" cad YOA fa‏ 
واسمه "المستنصر بالل أبو القاسح أحمد بن الظاهر بالله أبى نصر OM ae‏ عقد له بيبرس 
مجلساً حضره جماعة من العلماء » ثم بايعه بيبرس بالخلافة"ء واتخذ لقب 'المستنصر (Mig‏ 
وبذلك كان لقبه على نهج الألقاب التى اتخذها الخلفاء العباسيين » حيث صارت الألقاب الخلافية 
المضافة إلى الله تظهر منذ قيام الدولة العباسية كرمز للرباط المقدس» حيث أنهم أضفوا على 
أنفسهم صفة القداسة » وبذلك حكموا الأمة الإسلامية استنادا إلى تفويض من A‏ 


هذا وقد تلقب هذا الخليفة العباسى فى مصر على نقود "الظاهر بيبرس" ب'لإمسام 
المستنصر بالله أبو القاسم أمير المؤمنين" » وجاء ذلك بالسطر الثانى بمركز وجه دينار ومؤرخ 
بسنة 104 a‏ 'فاقد مكان MY asus‏ كما سجل بنفس المكان على دينار آخر باسم بيبرس فاقفد 
مكان سكه ومؤرخ بشنة We‏ ه 'فاقد مكان سكه ٥ a gO‏ ). 


NV - ۸٥ص ص‎ e عبد الرحمن فهمى : النقود العربية ماضيها وحاضرها‎ )١( 


Netga سليم عرفات المبيض : المرجع السابق»‎ 
Balog , MSES, p.71, No. 1. 
Balog, BIE 1950, p.231. 
Bolog, MSES, Add, p.115. 


NVA = ۲۷۷ القلقشندى : المصدر السابق » جل" » ص ص‎ (Y) 

)1( أحمد مختار العبادى : قيام دولة المماليك الأولى فى مصر والشام » دار النهضة العربية » بيروت؛ 
لبنان » 1555م e‏ ص ص ۱۸۲ - AAY‏ | 

EEA = 448 ص‎ gar المقريزى: السلوك لمعرفة دول الملوك » ج۱‎ )٤( 


Viga » ء١١١١‎ e محمد فتحى الشاعر: الحضدارة الإسلامية فى العصور الوسطىء دار المعارف‎ (9) 
(6) Lavoix ,Op.Cit, No. 705, | 
Balog , MSES, p.89, No. 37, 
(7) Lavoix , Op.Cit ‚No, 708, 
Balog , MSES, p 89, No, 38. 


1Y 


وقد لقب Leal‏ ب“الإمام المستنصر' على نقود بيبرس الفضية » فسجل على نصف درهم Y)‏ 
يحمل مكان أو تاريخ es.‏ 


كما تلقب ب الإمام المستنصر بالله أبو القاسم أحمد أمير المؤمئين" e‏ وذلك بالسطر 
الثانى JS yoy‏ وجه نصف درهم Y)‏ يحمل مكان أو تاريخ سکه)» وبنفس المكان على درهم 
ضرب القاهرة سنة Ola‏ 


المظفر : 


من الظفر: وهو النصر واللقب يشمل. إلى جانب معناه الحربى مدلولا دينياً » إذ أنه 
يرمى إلى أن الملقب نظرا لتقواه وصلاحه مؤيد من الله سبحانه » فى انتصاره على أعدائه › 
وقد عرف هذا اللقب مختلف أنحاء العالم الإسلامى على مدى العصورا'!. وشاع استعمال هذا 
Gal‏ فى عصر المماليك,؛ وصار من الألقاب السلطائية » حتى أنه صار كنعت خاص على 
الملك سيف الدين قطز()؛ فسجل على نقوده ¢ التى ضربها بالقاهرة سنة ¿Ma TOA‏ وقد اتخذ 
قطز هذا اللقب ¢ كما أكدت المصادر التاريخية » بعد انتصار المماليك على المغول فى موقعة 
عين جالوت » وذلك لظفره على المغول فى هذه الموقعة المهمة فى تاريخ المسلمين". 


| ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (1) 
Lavoix , Op. Cit, No. 743. | 
Balog , MSES, p. 91, No. 43. 


(2) Lavoix, Op, Cit,No. 723. 
Mayer, SH, No. 2. 
Balog , MSES, p. 91, No. 42, 
(3) BMC, No. 481. 
Lavoix, Op.Cit, No, 724., | - Balog , MSES, p. 92, No, 90, 


)£( حسن الباشا : المرجع السابق ؛ ص LEVY‏ 

)0( القلقشندى : المصدر السابق e‏ ج" e‏ ص8١.‏ 

)1( قتيبة الشهابى : المرجع السابق e‏ ص١١٠.‏ 

YO - ۲۳٤ص‎ » سامح فهمى : المرجع السابق‎ (Y) 
OVa محمد فرج العش المرجع السابق » ص0۸ رقم‎ 

(A)‏ رأفت النبراوى : الخط العربى على النقود الإسلامية » مجلة كلية الأثار ¢ ص؟. 
أنظر لقب : سيف Laal‏ والدين من هذه الدراسة ظ ظ 


18 


كما تلقب السلطان 'بيبرس الجاشنكير" على نقوده الفضية المضروبة فى طرابلس سنة ۷٠۹‏ 
هال أيضا تلقب به على درهم مؤرخ سنة ۹ a‏ فاقد لتاريخ الضر Mi‏ | 

كما تلقب بلقب "المظفر" السلطان "حاجى بن محمد بن قلاوون(' :لا — j—» VÍA‏ 
(a) 417-١45‏ فقد سجل هذا السلطان العديد من الألقاب على اصداراته النقدية» clay‏ مع 
ll‏ بصيغ مختلفة» فدونت ALS‏ احيانا ومختصرة bhal‏ اخرى على نسق الألقاب المسجلة 
على نقود سلاطين المماليك السابقين عليه» فنجده سجل ألقاب "السلطان الملك المظفر سيف الدنيا 
والدين" على نقوده الذهبية المضروبة بالقاهرة» حيث دون لقب "المظفر" بالسطر الثانى من 
كتابات مركز ظهر دينار مؤرخ بسنة a ۷٤۷‏ أيضا سجل هذا اللقب بالسطر الثانى بمركز 
ظهر دينار ضرب دمشق سنة lla VEV‏ 

كما سجل السلطان "حاجى بن محمد بن قلاوون" لقب "bel!‏ ؛ على نقوده الفضية فجاء 
مع نفس الألقاب بنفس الصيغة؛ وذلك بالسطر الثانى بمركز ظهر درهم ضرب دمشق سنه 
۷ه . كما سجل هذا اللقب على نقوده النحاسية المضروبة بحلب وحماة "التى لاتحمل 
تاريخ Ms‏ كما حملت نقوده النحاسية ألقاب "السلطان الملك المظفر" فجاءت على فلس 
مؤرخ بسنة VEY‏ ه (فاقد مكان سكه) AM)‏ 


(1) Balog , MSES, p.135, No.172. 

(2) Lavoix, Op.Cit, p. 355, No.869, 
وكان سنه دون العشرين عاماء وسرعان ما‎ AVE بعد خلع أخيه الكامل شعبان عام‎ gala تولى‎ (Y) 
وأودع فى‎ ala أسر فيها الملاك‎ dad ga الفريفين‎ Qu ونس الأمراء ع فوقعحت‎ alu الصدام‎ abs 
السجن ثم خنق» فدامت سلطنته سنة وثلاث أشهر وثمانية عشر يوماء وكان ذلك عام‎ 


محمود ررق سليم ' المرجع السابق e‏ ص DN‏ 


„Balog مجموعة بالوج‎ (£) 
BMC, No, 546 d. | 
Lavoix , Op. Cit, No. 869. 
Balog, MSES, p. 10, No, 305. 
(5) BMC, No, 546. 
Balog , MSES, p. 10, No.306, 
(6) BMC 7 
(7) Lavoix , Op, Cit, No, 873. 


Balog , MSES, .م‎ 183, No, 315. . 4815 مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (A) 


كما تلقب بلقب المظفر على نقود Ajil‏ محمد بن "A‏ المضروبة بالقاهرة فى السنوات ما بين 
سنة ١٦۷و‏ 54لا Ma‏ 


المعز : 
أضيفت بعض الكلمات لهذا اللفظ لتكوين ألقاب AS yo‏ وقد تلقب به "يبك بن عبد الله 

الصالحى'!. على نقود ابنه 'نور الدين على" بصيغة "الملك المعز' " e‏ وأيبك TEA)‏ - 100 
lS (pr YoY — ٠٠١١ / a‏ الوحيد من سلاطين المماليك البحرية ¢ الذى لم يتخذ لنفسه أية 
ألقاب على نقوده التى Ss‏ بل تواضع فى ذكر اسمه على تلك النقود ¢ بأن وضع اسم سيده 
السابق 'الصالح نجم الدين أيوب" كاملا على نقوده e‏ واكتفى أيبك بذكر اسمه مجرداً بدون أية 
لقاب فى أسفل كتابات مركز الظهر › على الرغم من أن تاريخها يرجع إلى ما بعد وفاة سيده 
بسنوات » وربما يكون ذلك نوع من الاعتراف بالجميل وإحياء! لذكرى سيده "الصالح نجم الدين 
. أيوب" أو الولاء له» أو ربما ذلك التواضع نتيجة لسيطرة زوجته شجر الدر على الحكم فى تلك 
Ad sal‏ 


فجاءت ألقاب أيبك على نقود ابنه بصيغة "الملك المعز" e‏ بالسطر الرابع بمركز ظهر 
دينار ضرب القاهرة مؤرخ بسئة A100‏ ¢ وكذلك دنانيره المضروبة بالإسكندرية فى السنوات: 
(a 100‏ 655"ه», a TOV‏ (لوحة (E‏ » وذلك على النحو التالى: "الملك المنصور نور الدين 
على بن الملك المعز". 


== Balog , MSES, Add, p. 139, 
(1) BMC,No. 491, Balog , MSES, p. 201, No, 375, 


(Y)‏ كان bie‏ لأول الخلفاء الفاطميين بمصر ¢ والذى نعت jad"‏ لدين الله الفاطمى". 
algas (Y)‏ مهدى :دار ضرب OYA: ja dy sy!‏ 
BMC, No. 471.‏ 


Balog , MSES, p. 78, No. 140. ° 
Østrup , No, 1997, 


OA ga + محمد باقر الحسينى ؛ الكنى والألقاب على نقود المماليك البحرية والبرجية‎ (E) 
Vlad سهام مهدى : المرجع نفسك‎ (9) 
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لقب الملك يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية » وقد ورد اللقب فى آيات عديدة 

من JA‏ الكريم » قال تعالى pty ISS‏ ملك يأخذ كل DEV tia‏ 
ولم يعرف هذا اللقب بصفة رسمية فى صدر الإسلام » ولا فى العصر الأموى » ولكن بدا 

ظهوره فى العصر العباسى حين أخذ بعض الولاة يستقلون عن الدولة e‏ مع الاحتفاظ بتبعية 
اسمية لها e‏ كذلك ظهر نتيجة استبداد بعض الأمراء بالسلطة المركزية» وفى مصر عرفه 
الفاطميون Lad‏ للأمراء والوزراء « واحتفظ به الأيوبيون حيث أطلق على سلاطين بنى أيوب › 
وأبنائهم. 

هذا ويتشابه لقب "الملك' مع لقب "السلطان" فى إطلاقهما على الحاكم الأعلى e‏ وقت 
حكمه للدولة وفى عصر المماليك ¢ اصبح لقب "ملك" يطلق إلى جانب "السلطان" على رئيس 
الدولة » فيقال "السلطان الملك'. 

واستمر هذا اللقب فى غصر المماليك بمدلولاته المعروفة فى عصر الأيوبيين » فصار 

يطلق إلى جانب لقب السلطان e‏ والنعت الخاص على رئيس الدولة الأعلى ؛ فتلقب به سلاطين 
المماليك البحرية على نقودهم؛ عدا السلطان يبك الذى لم يتخذ أية ألقاب على وده .كما سبق - 
لكن ورد ضمن ألقابة على نقود ابنه تور الدين على' من بعده » واتخذ 'قطز' و بيبرس” وولديه 
'بركة خان" و'سلامش" كما سجل على نقود 'قلاوون" وولديه "خلیل" و'محمد" : wey‏ نقود ول لاد . 
محمد بن قلاوون' وهم: "ابو بكر" و"أحمد' و'إسماعيل' و'شعبان الأول" و"حاجى الأول" و'حسن 
و'صالح" e‏ ونقود حفيديه “محمد بن حاجى الأول" و 'شعبان الثانى بن حسين" ¿ye‏ الأول 
بن محمد على نقود أبنه محمد ¢ و'شعبان الثانى" على نقود ولديه "على" و'حاجی MAÈ‏ 

ويلاحظ أن لقب '"الملك" ورد ضمن ألقاب 'خليل بن شجر الدر" من زوجها الملك الصالح 
نجم الدين أيوب » ضمن ألقابها 'والدة الملك المنصور" e‏ وخليل هذا طفل لم يُتسلم ¿Sal‏ وقد 
توفى فى عهد Add‏ ويصح أن يكون خليل هنا بمعنى خليل أمير المؤمنين أى 'الصاحب امیر 
المؤمنين"". 


)1( حسن الباشا: المرجع السابق e‏ ض٤١؛.‏ 
(Y)‏ محمد باقر : المرجع AA cya t ball‏ 


Y 


كذلك تلقب بلقب "الملك" كل من "أيوب" ووالده 'محمد' » وهم من الأسرة الأيوبية على نقود 
المعز May‏ 
ملكة المسلمين : 

أطلق على شجر الدر أثناء لدعاء لها على ial‏ : فى الفترة التى حكمت فيها Laf e‏ 
نش على السك المضروبة باسمها » فجاء هذا اللقب ضمن كتابات نقودها الذهبية » المضروبة 
بالقاهرة سنة ¿a MEA‏ فتلقبت به ضمن ألقابه بصيغة : 'المستعصمة الصالحية ملكة 


المسلمين والدة الملك المنصور خليل أمير المؤمنين' > وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز 
ظهر دينار ضرب القاهرة سنة TATEA‏ 


المنصور : 

لقب يشير إلى أن صاحبه مؤيد من الله » لأن النصر من عند الله » وكانت لفظة 
Lal‏ 0 

وقد تلقب به "على بن أييك' على نقوده؛ منها المضروبة بالقاهرة سنتى: 100 Ulla‏ 
و51" a‏ كذلك تلقب به 'قلاوون' على نقوه الذهبية والفضية › منها ما ضرب فى دمشق 
A‏ 581 ها" » كذلك ما على نقود ولديه » خليل والناصر محمد » sla Laf‏ لقبه 'المنصور 





)١(‏ محمد باقر : المرجع السابق » ص11. 
(Y)‏ سليم عرفان المبيض : المرجع السابق » ص .١ ١١‏ 
(F)‏ عبد الرحمن فهمى : النقود العربية ماضيها وحاضرها » ص ص86 - AN‏ 
سليم عرفات المبيض : المرجع نفسه 6 ص٤ Yo‏ 
Balog, MSES, p.P71, No. 1.‏ 


Balog, BIE. 1950, p.231. 
Balog, MSES, Add, p.115. 


)£( حسن الباشا : المرجع السابق e‏ ص ١ه‏ - ONY‏ 
Balog, MSES, p. 71, No.l.‏ )5( 
)1( سامح فهمى : المرجع السابق» ص ۲۲۰ - ١۲١۲ء‏ رقم AY‏ 
BMC , No. 471.‏ 


Østrup, No. 1997. 
(7) Berman, Op.Cit, p. 83 , No.217. 


LA 


قلاوون" على نقود حفيديه '"حسن" و"صالح" ولدى "الناصر محمد" » وعلى نقود ابن حفيده شعبان 
الثانى بن حسين بن الناصر محمد ¢ كذلك تلقب به "لاجين" و'أبو بكر بن الناصر محمد" » 
و'محمد بن حاجى الأول وعلى بن شعبان MEN‏ وذلك بالسطر الرابع بمركز ظهر دينار آخر 
ضرب القاهرة يظهر من تاريخه × ۷۷ ه. ' ' 

مولانا : 


ذاع استغمال لقب "لمولى" مضافاً إلى ضمير جمع المتكلم » فقيل (Ma‏ وهو لقب 
يخاطب به الملوك والسلاطين فى بعض الدول الإسلامية » ويعنى لغويا » رب الشئ أو مالك 
الشئ أو من Gly‏ أمرا أو قام به" 

وقد استعمل للخلفاء العباسيين بكثرة Lindy‏ الخلفاء الفاطميين » ومنذ عصر صلاح 
الدين» صار Lil‏ من أهم ألقاب الملوك والسلاطين e‏ بالإضافة إلى استعماله Lil‏ لكبار رجال 
«(Ad gal‏ وغالباً ما يتصدر سلسلة الألقاب فكان تفتتح به النصوص الكتابية فى العصرين 
الأيوبى والمملوكى7). وقد ورد هذا اللقب على النقود فى المرتبة الأولى من سلسلة الألقاب 
مسبوقاً باللفظ الدعائئ "je"‏ أحياناً وبدونه أحياناً أخرى » فتلقب به المنصور قلاوون e‏ على نقود 
ابنه خليل « gie‏ ما ضرب بدمشق 55٠ dis‏ ه asd LED‏ 'الناصر محمد" على نقود ابنه 
'الناصر حسن" المضروبة سنتى MA ۷٤۹و ۷٤۸‏ 


Bacharach, ANSMN, p. 14, No, 2.‏ )1( 
(A)‏ مجموعة متحف الفن الاسلامى - رقم سجل ALAN‏ 
. (؟) حسن الباشا : المرجع السابق » OVA ja‏ 
)1( قتيبه الشهابى : المرجع 'السابق NAS yea e‏ 
(4) القلشقندى : المصدر السابق 6 ج Yoga Y‏ 
)9( حسن الباشا : المرجع نفسه ؛ صا OT‏ 
Lavoix, Op.Cit, p. 306 ‚No. 396,‏ )6( 


Balog, MSES, p. 123, No.151. . 
(7) Lavoix , Op.Cit, p. 359, No. 877. 
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: all 
› الله ¢ وهو نعت فخرى » عرف منذ عهد بعيد‎ ¿yal استعمل كلقب يقصد به الناصر‎ 
حيث اتخذه بعض الولاة كنعت خاص لهم » واتخذه صلاح الدين الأيوبى عند إسناد الوزارة‎ 
وقد شاع هذا اللقب لدى سلاطين المماليك ويتميز هذا النعت الخاص » بدلالته على‎ al 
af شخص بعينه » وقد كان التلقب به قاصرا على الخلفاء والسلاطين وولاة العهد‎ 
وقد تلقب بلقب "الناصر" على نقود المماليك السلطان "محمد بن قلاوون'في فترات حكمة الثلاث‎ 
(al YAE = AYAY / ه‎ 5514 - ٦۹۳ ( الفترة الأولى‎ 
ه / 04-1799 ام).‎ 7١8 - 594 ( لفترة الثانية‎ 
(AYE = AYA / هف‎ VEN - ۷۰۹ ( الفترة الثالثة‎ 
ه‎ AY وذلك عام‎ e فقد بويع الناصر محمد بالسلطنة بعد مقتل أخيه الأشرف خليل‎ 
a yo وهذه أول تولية له لأنه خلع من السلطنة وعاد إليها‎ e وكان فى سن التاسعة من عمره‎ 
dasa وقد ضرب الناصر محمك النقود على الطرازين الأيوبى والمملوكى فى فترة‎ 
واستمر‎ e وصدرت عن دار ضرب القاهرة فقط‎ e الأولى» التى لم تتجاوز العام الواحد‎ 
وبصفة خاصة النحاسية‎ e الناصر محمد فى فترة حكمه الثائية فى إصدار مختلف أنواع النقود‎ 
منها » وقد جاءت نقوده فى هذه الفترة على نفس الطراز الذى ضريت عليه نقوده خلال فترة‎ 
وقد حملت هذه النقود العديد من الألقاب.‎ e حكمه الأولى‎ 
وتلقب "الناصر محمد بن قلاوون بهذا اللقب ضمن ألقابه بصيغة : "السلطان الملك الناصر‎ 
¿AN ناصر الدنيا والدين - محمد" » وذلك على نقوده الذهبية المضروبة فى فثرة حكمه‎ 


| )1( القلقشندى : المصدز السابق e‏ ج٩‏ » ص؛ .5١‏ . 

.١٠١7”ص‎ y حسن الباشا : المرجع نفسه‎ (Y) 

٠.٠١١ ص‎ e المصدر السابق‎ i بيبرس المنصورى‎ (N) 
Viga e محمود رزق سليم : المرجع السابق‎ 


NY ص‎ e النجيدى : المرجع السابق‎ agen (£) 
-Balog , MSES, p. 125, 


وذلك بالسطر الثانى بمركز ظهر دينار مؤرخ بسنة CAAT‏ وجاء لقب "الناصر" بالسطر 
لثانى من كتابات مركز الظهر. وعلى دينار Ab‏ مؤرخ بسنة Ma ۷١۷‏ كما سجلت هذه 
الألقاب على دينار ضرب حماة فاقد تاريخ سکه ‏ وعلى دينار آخر (فاقد مكان وتاريخ MáS‏ 
[لوحة (UV‏ 0 


كما سجل لقب الناصر مع ألقابه بنفس الترتيب على دينار ضرب دمشق سنوات: VAN‏ 
فال VIN,‏ هو VII EA VTA‏ هب YE g‏ ه e‏ وبحماه سئوات: هالا هب و۷۱۹ 
ca‏ و٣٣۷‏ هب و YYY‏ هاه و Ma YET‏ وعلى دنائير ضرب N lg‏ وغيرها' من 
النقود » ونقشت ألقابه السابقة على معظم نقوده الذهبية فى الفترة الثالثة من حكمه 6 كما سجلت 
هذه الألقاب على إصداراته الفضية e‏ منذ الفترة الأولى من حكمه › فدون بالسطر الثانى بمركز 
ظهر درهم ضرب القاهرة سنة a VIV‏ وأيضاً على دارهم من الفترة الثالثة من حكمه e‏ 
بنفس المكان على درهم شيرب القاهرة (فاقد تاريخ سكه) ge‏ بنفس المكان على درهم ضرب 
دمشق سنة ۷٠١‏ ها alice‏ نقش ضمن هذه الألقاب على نقوده النحاسية e‏ ومنها فلس 
ضرب القاهرة 'فاقد تاريخ Cala‏ »وفلس آخر ضرب دمشق سئة 75 ها" ¿le y‏ كثيرا 
من النقود النحاسية من دور الضرب المختلفة. 


VET adye ٤١١ gas سامح فهمی: المرجع السابق‎ (1) 
(2) BMC, Nos. 498 m, 498 k. | 
Balog, MSES, p. 182 , No. 168. 
(3) Lavoix , Op.Cit, No. 810. 
Balog , MSES, p. 133, No. 169, 


Yo ء رقم‎ VEV yo » وليم قازان : المرجع السابق‎ (£) 
(5) Lavoix, Op.Cit, No. 811. 
(6) Ibid, No. 810. 
Balog , MSES, p. 145, No. 211, 
(7) BMC, No. 512. 
Balog , MSES, p. 143, No, 198, 
(8) , Balog, MSES, Add, p. 128, No. 154. c. 
(9) BMC,No. 514, 
Balog , MSES, p. 141, No, 192, 
(10) Balog , MSES, p. 142, No, 194, 
(11) Balog , MSES, p. 149, No, 220. 
(12) Lavoix , Op.Cit, No, 828. 


MA 


كما سجل "الناصر محمد" لقب "الناصر" مع ألقابه بصيغة أخرى نصها "السلطان الملك 

الناصر ناصر الدنيا والدين ‏ قسيم أمير المؤمنين' e‏ بالسطر الثانى بمركز ظهر درهم ضرب 
القاهرة لا يظهر Aia‏ سوى رقم المئات من تاريخ سكه وهو سبعماية"ء كذلك تلقب ب "السلطان 
الملك الناصر" » وذلك على فلس ضرب حلب 'فاقد تاريخ Magan‏ كما تلقب ب "الملك الناصر' 
وذلك بمركز ظهر فلس طبرب دمشق فاقد تاريخ سكه("» وبنفس المكان على فلس آخر ضرب 
حماه "غير واضح تاريخ سکه", 
وقد لقب محمد بن قلاوون ب "الناصر" على نقود أولاده "ابو بكر" و"أحمد' و"إسماعيل" و'شعبان 
الأول" وحاجى "الثانى' 
وتلقب بهذا اللقب ‏ الناصر ‏ السلطان ' حسن بن محمد" مع القاره بصيغة : "الملك "yall‏ 
على اصداراته النحاسية Gal‏ ضربها بدمشق e‏ فسجلت بمركز ظهر فلس مؤرخ بسنة VER‏ 
ها" و بنفس المكان على فلس آخر ضرب la‏ 'غير واضح تاريخ سكه'. 

و جاء لقب "الناصر'" للسلطان 'حسن بن محمد" على نقود حفيده "على بن شعبان بن 
حسين" و"حاجى (UN)‏ بن شعبان بن حسين" gall‏ تلقب به أيضا. 


ناصر الدنيا والدين : 


ورد كلقب فى كثير من نقوش النقود » وغيرها من الفنون الإسلامية e‏ بهذه الصيغة ؛ 
تمشيا مع قاعدة إطلاق هذه الصيغة على السلاطين بعد أن انتشر التلقب 'بالدين" بين عامة 
Out‏ » وقد شاع هذا اللقب فى عصر الأيوبيين من قبل فى حالة إطلاقه على السلاطين 
الشرعيين القائمين فى الحكم » وكان من أوائل الألقاب المضافة إلى الدين ظهوراً فى النقوش 


$ 


('), Lavoix, Op.Cit, No. 818. 
Balog , MSES, p.141, No. 193, 
(J) Balog, MSES, p. 148, No. 214, 
(J) Balog, MSES, p. 148, No. 216. 
(*) BMC, No. 529 F, 
Balog , MSES, p.158, No. 250, 


(5) BMC, No. 552. 
Balog , MSES, P.187, No. 327. 
(6) Balog, MSES, P.187, No. 328. 


V4 ga » حسن الباشا : المرجع السابق‎ (Y) 


vy 


AN‏ وقد تلقب بلقب " ناصر الدنيا والدين" السلطان AS yf‏ خان بن بيبرس" e‏ على نقوده 
لمضروبة فى الاسكندرية!» وتلقب به من بعده 'محمد بن قلاون" على نقوده المضروبة 
بالقاهرة سنة La NAY‏ 

كذلك تلقب به "حسن بن محمد بن قلاوول"“» على نقوده فى الفترة الأولى لحكمه 
(۲-۷4۸٥۷ه‏ / 947١1101-1م)2‏ والفترة الثائية لحكمه _aYiY-Vo0)‏ / ه16 
e (AN‏ .حيث أصدر السلطان "حسن بن محمد بن قلارون" العديد من الاصدارات الذهبيةء 
خلال فترتى حكمه ولم .بصل لينا من فترة بحكمه الأولى إلا دنائير ذهبية» ضرب القاهرة 
ودمشق» كذلك ضرب النقود الفضية والنحاسية فى دور الضرب المختلفة فى مصر وسوريا 
ونقش اسمه والقابه» بصيغ متعددة تتضمن لقب ناصر الدنيا والدين . 
فدونت ضمن ألقابه: "السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين ‏ حسن" على نقوده الذهبية 
المضروبة بالقاهرة ضرب القاهرة سئة 5هلاه» وسجل ذلك اللقب بالسطر الثالث من كتابات 
مركز الظهر (لوحة cf) (WA‏ وجاء بنفس المكان على دينار آخر ضرب القاهرة سنتى: 
avery. “aves‏ أيضا ela‏ مع نفس الألقاب على دينار آخر (التاريخ غير واضح)7" 
(لوحة (YA‏ | | 





.١ 2 سهام مهدى : المرجع السابق » ص ؟‎ (1) 
(2) Lavoix , Op.Cit, p. 245, No, 747. ` Balog, MSES, P 107, No 104. 
(3) Balog, MSES, Add, p. 128, No. 154, 


)£( هو الناصر "أبو المحاسن حسن بن الناصر محمد" ولى الملك بعد أخيه حاجى عام VÍA‏ ه؛ وكان 
عمره Mia‏ ثلاث عشرة سنة فعاونه بعض الأمراء فى تدبير ملكهء ولكنهم تأمروا عليه بعد edl‏ 
واتفقوا عليه بعد ذلكء واتفقوا على خلعهء فقبضوا عليه وسجنوه بالقلعة داخل منزل الحرم سنه 
ave’‏ واختاروا من بعده أخوه صالح » ثم عاد مرة أخرى إلى العرش سنة a V00‏ بعد خلع 
أخيه صالح ثم كان مقتل الناصر حسن عام AVIY‏ 
محمود ززق سليم : المرجع السابق e‏ ص ص NAVY‏ 
de gene (0)‏ متحف الفن الاسلامى : رقم سجل NAETI/N‏ 
ودينار آخر نشره نايف" الشرعان : الدنيار الاشلامى عبر العصور e‏ الرياض CALEY ٠‏ 
صه Vai) 27 ١‏ ظ 


BMC, No. 550. Yoo ۲٠٤ نايف الشرعان : المرجع لفسه » ص‎ (1) 
Balog , MSES, .م‎ 184, No, 31. 


YY 


ثم جاء لقب 'ناصر Lal‏ والدين" بالسطر الرابغ بمركز ظهر دنائير ضرب الاسكندرية سنوات: 
Mayor‏ و ۸ M_a‏ و ۹ Load.‏ تلقب به بنفس المكان على دينار ضرب دمشق 
غير واضح التار Ma‏ | 
وورد ذلك اللقب على دنانيره المضروبة بالقاهرة والمؤرخة بين سنة VON‏ ه e‏ وسنة 

٠ه‏ (لوحة (ff‏ وسنة 57 ها. كما ela‏ على الدنائير المضروبة بالإسكندرية سنة 
Ma Yo"‏ وعلى دنائير دمشق المؤرخة بسنتى: VOU‏ بو ۷٦٠‏ ها JE a‏ ضمن 
لعبارة : "السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا وألدين حسن بن الملك الناصر محمد بن الماك 
المنصور". | 

ويلاحظ هنا أن الناصر حسن هو أول أحفاد المنصور قلاون الذين اهتموا بنقش وتسجيل 
اسم جدهم 'المنضور قلاون" على نقوده إعتزازاً وافتخاراً بنسبه » وهذا إن دل على شيئ Lad‏ 
يدل على أن "الناصر حسن" كان أول أبناء الناصر محمد الأقوياء فى الحكم على العكس من 
أخوته. 
ناصر الدين E‏ 

كان هذا اللقب من أوائل الألقاب المضافة إلى الدين ظهورأ فى الكتابات الأثرية » وذاع 
استعمال » اللقب فى' العصر. الأيوبى e‏ وانتشر .فى العصر المملوكى e‏ فتلقب به "الناصر gua‏ 
على نقوده المضروبة سنة ١‏ ه pl)‏ تظهر مدينة الضرب). ظ 





)1( وليم قازان : المرجع السابق i‏ ص yer‏ ؛ رقم ۷ 


OVA سهام مهدى : المرجع السابق ص‎ (Y) 
BMC,No. 556. m 
(3) Lavoix ‚Op.Cit, No. 876. | 
(4)° BMC, No, 558, - Balog , MSES, p. 194, No, 351. 


. 1۷۷ ad ¢ وليم قازان: المرجع السابق‎ (°) 
٠۱۸٤٦۹۹/۱ مجموعة متحف الفن الاسلامی- رقم سجل‎ (Y) 
Balog , MSES, pp. 192, 193, Nos.. 340 - 348, 
(7) Balog , MSES, p. 194, Nos, 349, 350, 351, 


(٤)مجموعة‏ متحف الفن الاسلامى- رقم سجل BMC,No. 590, AYANA‏ 


Y$ 


نجم الدين : 

من الألقاب المضافة إلى الدين » وأطلق هذا اللقب فى العصر الأيوبى والمملوكى » فنعت 
به "الصالح نجم الدين أيوب" " على نقود rl‏ أيبك" » فقد تواضع أيبك فى ذكر daul‏ على 
تلك النقود - كما سبق - بأن وضع اسم سيده السابق "الصالح نجم الدين أيوب" كاملاً على تقوده 
٠‏ واكتفى "المعزأيبك" بذكر اسمه مجردا بدون أبة ألقاب فى أسفل كتابات مركز e‏ 

وجاء لقب pai‏ الدين ضمن ألقابه بصيغة : "الملك الصالح نجم الدين" .على نقود "يبك" 
المضروبة بالقاهرة فى السنوات ما بين TOY‏ و 100 ه e‏ من أمثلة ذلك ما سجل بالسطر 
الثانى من كتابات مركز ظهر دينار dis‏ 554 ها" e‏ وبنفس المكان على دينارآخر ضرب 
الإسكندرية سنة 154 Mia‏ (لوحة (VS‏ 

ومما هو جدير بالذكر أن الملك " الصالح نجم الدين أيوب" ورد اسمه وألقابه على نقود 
all‏ أيبك" Aiu da‏ 100 ه » بالرغم من وفاته فى شعبان VEY Aia‏ هأ وثاريخها 
يرجع إلى ما بعد وفاة سيده بسنوات e‏ وربما يكون ذلك نوع من الاعتراف بالجميل وإحياءا 
لذكرى.ببيده "الصالح نجم الدين أيوب" أو الولاء له ؛ وهو أمر نادر بالنسبة للنقود الإسلامية؛ إلا 
أن المراجع أشارت إلى أن شجر الدر أخفت موت زوجها الصالح نجم الدين أيوب Lu‏ 47> 
ه e‏ وظلت تصدر المراسيم موقعة منها » مقلدة خط زوجها المتوفى؛ وأشاعت أن حالته 
الصحية Y‏ تسمح بمقابلته o‏ وبعدها جمعت الآراء وأخذت البيعة لإبنه ترانشاه الذى كان se‏ 
عن القاهرة فى ذلك el‏ وهناك رأى آخر يرجح أن ذلك التواضع كان نتيجة لسيطرة زؤجته 
شجر الدر على الحكم فى A‏ 





)1( حسن الباشا : المرجع السابق Vigas‏ . 

(Y) |‏ محمد باقر الحسينى : المرجع السابق ؛ ص 65, . 
(Y)‏ سهأم TET.‏ : المرجع السابق t‏ ص ‚Im‏ 

)£( زامباور : aa yall‏ السابق ؛ ص, ص of lo,‏ 


BMC, IX, No,4709, . 5117 رقم‎ ٠٥۷ محمد أبو الفرج العش: المرجع السابق » ص‎ (0) 
Balog, MSES, P75, No 6, 


)1( سهام مهدى : المرجع السايق y‏ ص NT ١‏ 


لول الدين : 


كان يطلق فى عصر المماليك على القضاة والعلماء والسلاطين » وكان يختص بمن يسمى منهم 
e‏ (') وتلقب به "على ابن ٥۷ = 100)" dy]‏ ه / e (AYO — \ YoY‏ فقد ضرب " نور الدين 
على" نقوده gle‏ فترئین متصلتين e‏ الأولى من سنة e pI YOA / ATON‏ وقد ضرب فيها دنانير تحمل 
اسم ولقب آخر الخلفاء فى بغداد المستعصم y‏ ¢ الذى قئل فى بداية ato iia‏ 558١م‏ بأيدى 
المغول وأزالوا الخلافة العباسية من Oy‏ ظ 


Ud‏ الفترة الثانية بعد قتل الخليفة العباسى » فقد ضرب فيها دنانيره بدون اسم أو ألقاب الخليفة 
العباسى e‏ وحلت محلها العبارات Maya‏ 


وقد سجل هذا اللقب على نقوده طمن ألقابه بصيغة: "الملك المنصور نور الدين" » وذلك بالسطر 
الثانى بمركز ظهر ديئار ضرب القاهرة سنة too‏ ها Leaf e‏ سجله "على بن "daf‏ على نقوده 
المضروبة بالقاهرة aa VOY Aiu‏ أمثلة ذلك ما سجل بالسطر الثاني بمركز ظهر AT She‏ 
ضرب الاسكندرية سنة 100 ‚MA‏ 


كذلك سجلت ألقابه بالسطر الثالث بمركز ظهر دينار ضرب الإسكندرية مؤرخ بسئة ia OY‏ 
4). كذلك تلقب "على بن أيبك" بنفس اللقب على نقوده الفضية y‏ فنقشه على درهم a‏ بالقاهرة سبئة 


Ma 100 


)1( القلقشندى : المصدر السابق » جه 6 ص۸۹٥‏ . 
(Y)‏ محمود رزق سليم ؛ المرجع السابق » ص ص VOTE‏ 
(Y)‏ سهام مهدى : المرجع نفسه e‏ ص OYA‏ 


„ONA phy e ٥ص‎ e Audi محمد أبو. الفرج العش : المرجع‎ (£) 
Balog, MSES, p.79, No 18, 
Balog, BIE, 1950, p.257, No.3. 
(5) Lane-poole ,Kh, p 242, Nos. 1967, 1968 ‚1969. + 
(6) Balog, MSES, p.78, No. 14. | 
BMC, IX, No. 470, t. 
Balog, BIE, 1950, p.237, No, 1. 


| ANO رقم‎ PEE وليم قازان : المرجع السابق » ص‎ (Y) 
(8) BMC, IX, No 471, | 
Berman ,Op.Cit , p83, No 217. 


۷1 


وعلى درهم آخر بنفس دار الضرب سنة a VOY‏ ولم يرد على هذا الدرهم اسم أوألقاب الخليفة 
العباسى فى بغداد » Lally‏ احتلت الكتابات الدينية مركز الوجه Ya‏ من اسم وألقاب الخليفة المستعصه 
الذى Ki‏ سنة ٠٠١‏ ه على أيدى المغول فى بغداد. ظ 


والدة : 


يشير إلى الأم » وقد ورد بهذا المدلول على نقود خليل بن شجر ja‏ وكان هذا اللقب يطلق 
على شجر الدر ضمن ألقابها على السكة e‏ وفى ¿ta‏ الخطباء لها على lial‏ أثناء سلطتها على مصر 
سنة 544 ها » فتلقبت ب : "المستعصمة الصالحية ملكة المسلمين والدة الملك المنصور خليل أمير 
المؤمنين" ؛ وذلك بالسطر الثالث من كتابات مركز هر دينار ضرب القاهرة سئة 554ه7). 


كما تلقبث شجر all‏ به ضمن ألقابها : 'والدة الملك المنصور" بالسطر الأول من كثابات مركز 
ظهر درهم ضرب TEA Alu‏ ه (مدينة الضرب غير واضحة) C)‏ , 


)1( حذف اسم وألقاب الخليفة العباسى من كتابات sá‏ الور الدين على" لتيجة لسقوط الخلافة العباسية 
فى بغداد » على يد التتار سنة 107 ه ؛ وحل محلها الكتابات الدينية » وهذا يوضح أهمية توثيق 
الأحداث التاريخية الهامة من خلال دراسة مضمون الكتابات على النقود الإسلامية. 

OVA ya e حسن الباشا : المرجع السابق‎ (Y) 

Yiye Ne e المقريزى : السلوك‎ (N) 

(4) عبد الرحمن فهمى : النقود العربية ماضيها وحاضرها ؛ ص6 - ¿AY‏ 


Veiga e سليم عرفات المبيض : المرجع نفسه‎ 
Balog , MSES, p.71, No 1. e 
Balog, BIE. 1950, p. 231. 
Balog, MISES, Add, p. 115, 


)0( عبد الرحمن فهمى : المرجع نفسه» ص61. 


| 010 ص هه « رقم‎ e محمد أبو الفرج العش : المرجع السابق‎ | 
Balog , MSES, PP. 71-72, No. 2. - Lane — poole , Op, Cit, Vol. 17. No, 469, 


VY 


الفصل الثاني 





| 44 i 
$ NE 44 
5 P, ly 


أولا : الكتابات الدعائية: 

كان من بين ما اشتملت عليه الكتابات ذات المضامين cie gial‏ والمنفذة على النقود وفى 
العصر المملوكى» العديد من العبارات الدعائية لصاحب النقدء بالعز والنصر والخلود» وما إلى 
غبر ذلك من العبارات الأخرى. 

ووردت تلك الكتابات الدعائية بصورة واحدة على النقود المملوكيةء وإن ظل ذلك النوع 
من الكتابات OLB‏ إذا ما قورن بما ورد من كتابات دعائية على التحف المعدنية؛ فى الفترة 
موضوع الدراسة» كذلك أيضا إذا قارناه بمضامين الكتابات الاخرى» سواء كانت تسجيلية أو 
قر آنية. 

ولم يعن سلاطين الممالبك الأوائل بكتابة الأدعية على نقودهم المتعددة!')» ويمكن در dual‏ 
هذه الكتابات الدعائية من خلال سرد ما سجله المماليك على نقودهم من كلمات وعبارات كان 
الهدف من تسجيلها هو الدعاء لصاحب النقد أو الدعاء للنقد نفسه AS pally‏ أو لدار الضرب التى 
تم فيها ضرب هذه النقود وذلك كما يلى: 
المبارك: 

بارك على شئ وفيه؛ جعل فيه الخير والبركة". 
وكانت dels‏ "المبارك" تسجل على النقود gua ql‏ جودة عبار ela‏ وارتفاع ¡PET‏ وكانت dias‏ 


تزكية لهذه النقود بأنها مباركةء ويرجئ' الخير والربح من روائهاء كما تعد ضمانا من دار السك 
لتداول هذه النقود» لأنها نقود شرعية ومن إصدارات الدولية الرسمية'. 


.١ 41 سهام مهدى : المرجع السابق » ص‎ )١( 

(Y)‏ المعجم الوسيط : ج ١‏ ص e OY‏ مادة 'تبرك". 

Cable (Y)‏ منصور : الكتايات غير الفرآئية على نقود المشرق الإسلامى؛ أطروحة دكتوراة غير 
منشورة؛ مقدمة لكلية c UYI‏ جامعة القاهرسنۀ۱۹۹۸م e‏ ص NPY‏ 


VA 


وقد جاءت AS‏ "المبارك" على سكة المماليك البحرية فى مصر والشام حيث نقشت هذه 
الكلمة بهامش وجه دينار ضرب القاهرة مؤوح سنة ATA‏ باسم "السلطان المنصور 
قلاوون"» وجاءت كتابات الهامش بصيغة "ضرب هذا الدينار المبارك...". 

كما وردت كلمة "المبارك" على نقود السلطان الأشرف خليل؛ المضروبة فى دار ضرب 
القاهرة» فسجلت بهامش وجه دينار مؤرخ سنة 55٠0‏ ها e‏ وعلى دينار آخر سنة Ma VAY‏ 
بنفس المكان بهامش الوجه. 

وقد نقشت كلمة "المبارك" على نقود السلطان العادل 'زين cal‏ كتبغا"» فدونت بهامش 
وجه دينار ضرب القاهرة سنة Mado‏ كما سجلت بنفس المكان على دينار باسم السلطان 
حسام الدين oe)‏ (لايظهر مكان أو تاريخ الضرب). 


وسجلت كلمة "المبارك" CLUS:‏ هامش وجه al‏ التى ضريها النأاصر محمد بن 





== وقد وردت هذه الكلمة "المبارك" على السك الإسلاميةء فى العصر العباسى» حين نقشت بأعلى كتابات 
مركز ظهر دينار نادر باسم الخليفة الناصر لدين الله ٦٤۷-٦۲۲(‏ هل/ (PYY = VNA‏ يحمل . 
مكان سكة مديئة السلام مؤرخة alal‏ ۷ ه أنظر: 
Cable‏ منصور : المرجع السابق » ص ATV‏ 


(1) Balog, MSES, p. 112,113, No. 117, 
(2) Balog, MSES, p, 120, No, 142, pL. VI 


ا“ 


Ya ¿1/1 01 ' مجموعة دار الكتب القومية‎ (Y) 
BMC, No 495. | 
Balog, MSES, p 121 No 144, 


(é)‏ مجموعة بالوج 


سامح فهمى : المرجع السابق » ص Lavoix, Op, Cit,No. 35. | ¿st‏ 

Siouffi, p. 18. 

Balog , MSES, p. 126, No, 155, 

)9( وليم قازن : المرجع السابق ؛ رقم WE‏ 
BMC, No, 497 t. ١‏ 


ya 


قلاوون فى فترة حكمه الثانية ¡e )م١۳١۹-۱۲۹۹ /ها/٠8- VIA)‏ القاهرة سنتى: ۷١۷‏ 
هاو Lavy‏ ءکما سجلها أيضا على دينار ضرب دمشق سنة (La ١١‏ 


بينما ظهرت هذه الكلمة للمرة الأخيرة على نقود المماليك البحرية حين نقشت بهامش وجه دينار 
. باسم السلطان المظفر حاجى بن الناصر محمد VEA—V£V)‏ هم 17247-1745م) لم يظهر 
عليه مكان أو تاريخ Man‏ 


ويعد تسجيل كلمة "المبارك" على دنانير بعض سلاطين دولة المماليك البحرية إنعكاساً لما 
تمتعت به هذه الدنائير من جودة العيار ووفاء فى الوزن » انبعث ذلك من اقتصاد فوى وثروة 
طائلة توافرت لسلاطين هذه الدولةء من خلال النشاط التجارى الكبير الذى لعبته دولة المماليك 
البحرية فى التجارة الخارجية e‏ مما أدى إلى توفر كميات الذهب اللازمة shal‏ السك e‏ ومن ثم 
فقد أصدرت الدنائير عالية العيار ووافية Ay 3 gl‏ 


كذلك فإن ظهور هذه الكلمة ‏ المبارك ‏ على نقود المماليك كان بمثابة الدعاء والتيمن 
والتبرك بها حتى يتحقق لها الانتشار فتحقق الرخاء على عامة الناس. 
المحروسة : 

Malaia r وح رأسة‎ Laja 


وهذه الكلمة تعنى وصفا لمدن ضرب النقود فى العصر الإسلامى » بأنها محروسة من 


(1) BMC, No. 4198 m. 
* Balog, MSES, p. 132, 
الضرب (فى كتابات الهامشس: المبارك‎ gy til aus, من الدئالير التى‎ Aue CE gapa قطع فى‎ da 935 
| خمس". عنها أنظر؛‎ iiu بالقاهرة‎ 
Lavoix, Op.Cit,No. 815. 
Broach , No, 3, 
. Balog, BIE. XXXII, 1950, p. 255, 
(2) BMC, No. 499, 
(3) Balog, MSES, p 137, No. 176. 
(4) BMC, No, 546, 


[able (9)‏ منصور :المرجع السابق » ص ص ١7١5 AVVO‏ , 
| )1( المعجم الوسيط e A Y ya:‏ مادة حرسة. 


الأعداء » محفوظة من الأخطار بفضل الله وعنايته!'). وقد توجه صاحب النقد بالدعاء إلى الله أن 
يجعل مدينته ودور صربه محروسة دائما dad‏ من الأعداء. 
وقد سجل سااطين المماليك كلمة المحروسة على ذقودهم المختلفة » dua‏ نقشت بكتابات 


هامش الدراهم التى سكهاء السلطان "الظاهر بيبرس" فى دمشق ومؤرخة بسنوات: 
۷ھ Mar Na MA‏ | 


ولعل تسجيل كلمة المحروسة على الدراهم التى سكها “Cw pan?‏ فى دمشق كوصف لها 
ودعاء بسبب وجود مدينة دمشق فى بؤرة الصراع بين "بيبرس" وأعداءه من التتار والصليبيين e‏ 
على col gual)‏ لذلك أعلن 'بيبرس" أن دمشق محروسة من الأعداء بفضل الله Mastic y‏ 

كذلك جاءت كلمة "المحروسة" بكتابات مامش وجه دينار باسم "السلطان قلاوون" e‏ يحمل 
مكان سكه دمشق سنة MAR‏ والسبب فى تسجيل هذه على نقود 'قلاوون'“ هو ما أشارت 
مكث فى دمشق فترة يسيرة من الوقت ثم توجه إلى طرابلس ففتحها وأستولى قلاوون على 
العديد من الحصون dll‏ مثل جبلة وبيروت ثم عاد قلاوون إلى دمشق فى منتصف جمادى 


)1( عاطف منصور : المرجع السابق » ص YPN‏ 
وقد ظهرت كلمة "المحروسة" لأول مرة على السكة الإسلامية ؛ فى العصر الفاطمى e‏ حين دونت 
بكتابات الهامش الخارجى لظهر الددائير التى سكها الحاكم بأمر الله فى القاهرة المحروسة سسنة 
A7 ۹‏ 
أنظر : محمد أبو الفرج العش : المرجع السابق » ص VON‏ رقم „éO‏ 


BMC, No. 76f. 
‚Miles, Fatimed Coins, ANS, NNM, No.121, New York, 1951, p,50, 


Balog, MSES, PP.95-96, No.57, 58, ANS. مجموعة متحف جبعية النميات الأمريكية‎ (Y) 
C) Nicol, ENL, Cairo, No. 2507, | 
| "ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (£) 
Balog , MSES. P.95, No.56. 
. عاطف منصور ؛ المرجع نفسه ؛ ص۳۳۹‎ (9) 
المرجع لفسه» ص۳۳۹‎ (11) 


AN 


الأولى سنة ٦۸۸‏ ه / الخامس من بريل سنة 1585م e‏ واستقر بها فترة من الوقت حتى 
خر ج منها عائدا إلى القاهرة فى شعبان سنة 14۸ ه / سبتمبر ad VAG‏ ولعل هذه الدنانئير 
لتى سكت فى دمشق وتكّمل LS‏ المحروسة كان المنصور قلاوون قد أمر بسكها بعد نجاحه 
فى منح طرابلس» وأثناء وجوده 'بدمشق" « وأعلن من خلالها أن دمشق محروسة من الأعداء) 
كذلك ظهرت كلمة "المحروسة" بكتابات هامش وجه الدنانير التى ضربها "الأشرف خليل بن 
فلاوون" فى مدينة الاسكندرية سنة 146 ها" e‏ ودمشق فى نفس العام Olas‏ »والقاهرة فى 
نفس التاريخ7") وأيضا دنائير ضرب سنتى ٦۹۱‏ هھ" ILAA‏ 


وربما يرجع سبب تسجيل كلمة المحروسة على نقود الأشرف خليل إلى نجاحه فى 
الانتصار على الصليبيين » وفتح عكا بعد حصاو عنيف لها وذلك فى 55٠١‏ ه / Maya‏ 


كما تمكن المسلمون من الاستيلاء على العديد من البلاد والحصون من أيدى الصليبيين 
die‏ صور وصفا tio y‏ وصيدا وغيرها. ولم يبقى للصليبيين فى بلاد الشام بعد ذلك أثر > 
فكانت هذه الفتوحات من أعظم الانتصارات التى lia‏ المسلمون وقضت على وجود الصليبيين 
Lats lola‏ )*( 


)1( عاطف منصور : aa pall‏ السابق e‏ ص۲۳۹ 

VYA a المرجع نفسه»‎ (Y) 
NEA - ۷٤١ ص‎ at ج"‎ e القسم الأول‎ a عن المقريزى : السلوك‎ 
Fogai ابن إياس : بدائع الزهور جا‎ 

PYA ص‎ e daii Ue yall : عاطف منصور‎ (Y) 


Balog, MSES, Add, p.126, No. 146. A, pL.XXIX. مجموعة جوتبيه بباريس‎ (£) 
Siouffi, p.13. | ودینار آخر مشابه أنظر:‎ 
(î) Lavoix, Op.Cit, No. 793. - Siouffi, p, 78. 
BN, III, No, 493. 
(5) Balog , MSES, p. 120, No. 142. 
Balog , MSES, p. 120, No, 143. + ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (Y) 


(BMC, No. 495. 
NA VNO المقريزى : المصدر نفسه؛ ص‎ 0 


AN 


وسجل الأشرف خليل كلمة "المحروسة' كوصف ودعاء فى نفس الوقت لمدن ضرب 
النقود فى مصر القاهرة والأسكندرية ومدن الشام دمشق e‏ لعل أن الله سيحفظ هذه البلاد 
و ua‏ الله لدعائه ويحرسها من أعدائه الصليبيين بعد أن أزاحهم الأشرف خليل gic‏ 

كذلك نقشت كلمة "المحروسة" بكتابات هامش وجه الدنائير التى ضربها السلطان زين 
الدين كتبغا فى دمشق سنة 190 Ma‏ 

وأشارت المصادر التاريخية إلى قيام السلطان 'زين الدين كتبغا" بزيارة دمشق فى شوال 
سنة 190 ه / أغسطس ١۱۲۹ء‏ » وظل مقيما بها حتى عاد إلى القاهرة فى المحرم سنة 
٦‏ ه/ نوفمبر ١۱۲۹م‏ » ولعل هذه الدئائير قد سكت بدمشق أثناء زيارة زين الدين كتبغا لها 
وسجل عليها كلمة المحروسة ليعلن من خلال تضرعه إلى الله بأن يجعل دمشق محروسة › 
وأنها بالفعل محروسة من أعدائه ومنافسيها“. 

كذلك سجلت هذه الكلمة ‏ المحروسة ‏ على الدنائير التى ضربها "حسام gal‏ لاجين' 
بدمشق سنة MIA VIA‏ 

كما دونت هذه الكلمة بالمكان ذاته على الدئانير المضروبة باسم السلطان 'الناصر محمد 
بن قلاوون"؛ وتحمل مكان سكها القاهرة سنتى ۷۰۷ Vea Va‏ ها" e‏ ودمشق سنة 
«eV |‏ ضمن كتابات هامش الظهر“ e‏ وسنة 7١‏ ه يهامش وجه AY al‏ 


.١ 2٠١٠ ص‎ e المرجع السابق‎ : y guiño alo (۱) 
C) Balog, MSES, p. 126, 6 


AVA ya المقريزى : المصدر السابق؛‎ (Y) 


(4) Lavoix, Op. Cit, No. 853. 
Balog , MSES, p. 129, No. 163. 
(°) BMC, No. 498 m. 
Balog , MSES, p. 132, No. 168. 


وعلى دينار أخر ضرب القاهرة المحروسة (بدون تاريخ فى BMC, No. 502.  (BMCás gano‏ 
Lavoix, Op.Cit, No. 815.‏ 

(©) Balog , MSES, Add, p. 130, No. 175 A. 

(") Balog, MSES, Add, p.130, No. 175. A. 


© BN, I, No. 811. ¬ Lavoix, Op.Cit. No, 811. 


AY 


كذلك سجلت للمرة الأولى على النقود النحاسية التى بها المماليك البحرية » من ذلك La‏ 
دون على فلس ضرب طرابلس سنة a 7١9‏ وعلى فلس آخر باسم الناصر محمد ضرب 


ويعكس ظهور كلمة "المحروسة" على دنانير الناصر محمد بن قلاوون ما شهدته البلاد'من 
اضطرابات وفوضى سياسية بسبب تنافس SUS‏ الأمراء للاستيلاء على الحكم » وقد تعرض 
الناصر محمد للعزل من الحكم نتيجة لهذه الصزاعات بين الأمراء لذلك كانت كلمة 'المحروس" 
elea Alla,‏ من الناصر محمد › أن ببسط الله حمايته على هذه DUI‏ ( ويدفع (gic‏ خطر أعدائه؛ 
والطامعين فى Malo‏ ظ 
وقد نقشت هذه الكلمة الدعائية بالسطر الأخير منة كتابات هامش وجه الدينار yall‏ التى 
ضربها السلطان "المظفر حاجى الأول" بالقاهرة سنة ۷ Ay‏ كما دونت على نقود السلطان 
حسن الفضية الثى ضربها بدمشق e‏ منها درهم مؤرخ سة ۷٠١‏ ه سجلت بهامش الوجه(ه5). 


: الله سلطانه‎ MA 


N; ala = خلدا › وخلودا‎ » ala 


() Lavoix , Op.Cit, No. 812. 
51010111. p.p.18 - 78. 


مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية ANS‏ 


(4) BMC, No. 517. 
Balog , MSES, p. 153, No. 233. 


.١ 2١ المرجع السابق 1 ص‎ : J pala cable (Y) 


)1( مجموعة بالوج. 


Lavoix ,Op Cit,No, 869, 
BMC, No. 546 d, 
Balog , MSES, p. 180, No, 305, 
BMC, No. 563. 
Balog, MSES, p.197, No.364, ANS مجموعة متحف جمعية ,النميات الأمريكية‎ (0) 


(1) المعجم الوسيط : جا » ص YOY‏ ؛ مادة خلد, 


Al 


ويقصد من هده العبارة الدعاء لصاحبها بدوام السلطان e‏ وقد جاءت هذه العبارة الدعائية 
على سكة المماليك البحرية » حين نقشت بأعلى وأسفل كتابات ظهر الدنائير التى سكها 'حساء 
الدين a AA - A) Y‏ ء فى القاهرة سئة Ma VAY‏ كذلك dade‏ الدعاء للسلطان 
على دينار ضرب ball‏ (مفقود التاريخ)؛ أيضا ملجلت هذه العبارة الدعائية مختصرة بصيغة 
als’‏ الله " »علئ دينار ضرب القاهرة لنفس السلطان7)؛ كما وردت هذه العبارة على التقود 
الفضية؛ التى ضربها "حسام الدين لاجين' فسجلت Kom‏ ظهر Cp‏ غير مسجل عليه 
مكان أو تاريخ سكه. 


ويعكس تسجيل هذا الدعاء على نقود الساطان حسام الدين لاجين" e‏ الظروف التى أحاطت 
باعتلائه عرش السلطنة المملوكية؛ فقد دبر لاجين مؤامرة لاغتيال السلطان كتبغا » ثم أعلن نفسه 
سلطانا على البلاد فىسنة 555 ه / 595١م e‏ وكان أهل DA‏ ينظرون إليه أنه مغتصب 
للعرش من السلطان "الناصر محمد بن قلاوون" صاحب الحق الشرعى فى السلطنة » كما تربص 
كبار الأمراء بلاجين » وكان يتحينون الفرصة للوثوب عليه" e‏ وبالفعل لم يحكم لاجين طويلا 
ولم يخلد الله سلطانه » حيث دبر له الأمراء مؤامرة abil‏ « فقتل MA ۹۸ iu‏ 


tlO المرجع السابق € ص‎ : J paa عاطف‎ (1) 
(7) ANS, No. 38. 
Lavoix, Op.Cit, No. 845, 
` Siouffi, p.18. 
Č) Lavoix , Op. Cit, pp. 345, 346, No. 854, 
( Balog , MSES, p.129, No.162. 


YOAV / ANONA Aga gill مجموعة دار الكتب‎ (0) 


BMC,No .998, «¿y ll مجموعة المتحف‎ 
Balog , MSES, p 130. 


مجموعة هنرى أمين عوض - القاهرة - ولم تحدد دار الضرب فيه بالقاهرة .. عله أنظر : 
Balog , MSES, Add, p. 129, No, 164. ١‏ 


(N)‏ عبد الرحمن ) الرافعى : سعيد عاشور ؛ مصر فى العصور الوسطىمن الفتح العربى الى الغزو 
العثمانى؛ القاهرة ¢ ۱۹۹۰م ¿¿Argar‏ 


Yiye i محمود رزق سليم : المرجع السابق‎ (Y) 


AO 


كل هذه الظروف كانت سببا قويا دفع السلطان لاجين أن يلجأ إلى الله بالدعاء حتى يكتب 
لملكه البقاء والاستمرارء لكن هذا الدعاء لم يرد عنه قدر الله وزال عنه الملك والسلطان('. 
خلد الله ملكه : 


„he‏ هذه العبارة eleal‏ لصاحبها بدوام الملك والسلطان e‏ ويعد هذا eleal‏ من أكثر 
الأدعية شيوعا على السكة الإسلامية e‏ فقد استحسنها الحكام والسلاطين فسجلوها كدعاء لهم 
على النقود المضروبة بأسمائهم فما أحوج هؤلاء الحكام إلى بقاء ملكهم واستمرار سلطانه. 

وقد cela‏ عبارة 'خلد الله ملكه" على نقود المماليك البحرية e‏ وذلك بالسطرين الثالث 
والرابع من كثابات مركز وجه درهم باسم السلطان "الناصر محمد بن قلاوون" » يفتقد لمكان 
وتاريخ Mal‏ | 

ويعكس هذا الدعاء المسجل على نقود :الناصر محمد الاضطرابات التى شهدتها دولة 
المماليك البحرية فى عهده بعد توليه الحكم صغيرا e‏ الأمر الذى أدى إلى خلعه مرتين » لذلك 
توجه إلى الله بالدعاء طالب منه أن يحفظ ملكه ويبقى على asilo‏ 
AA ala‏ : ظ 

يقصد من هذه العبارة الدعاء لصاحبها بدوام الملك e‏ واستمرار السلطان e‏ وقد ورد هذا 
eleal‏ على نقود المماليك yal‏ وأول من سجل هذه العبارة السلطان 'صلاح الدين حاجى' 
YAE - YAY)‏ ه / ۱۳۸۲م VAY - ۷۹۱ e‏ ه / ۳۸۹ - e(a YA‏ بأسفل كتابات مركز 
ظهر دينار يحمل اسم دار ضرب حلب e‏ فاقد لتاريخ سكه O)‏ 

ويغلب على الظن أن هذا الدينار قد ضرب فى فترة حكم صلاح الدين حاجى e‏ حين ثار 
الأمير 'تمربغا منطاش " نائب ملطية" والأمير 'يلبغا الناصرى" نائب حلب على 'الظاهر 


؛) إبراهيم الجابر : المرجع السابق » ج۲ › رقم NN‏ 
عاطف منصور : المرجع لفسه e‏ ص 456. 


Balog, MSES, p.245, No. 529. tg gl مجموعة‎ 


A" 


OMG y‏ واتفقت كلمة الأمراء على دعوة za‏ الدين e" ala‏ للسلطنة Lith‏ بعد اختفاء برقوق 
عام 74٠‏ ه ولقبوه "المنصور" بدلا من الصالح ؛ ودبر له الملك الأمير Legh"‏ الناصرى O‏ 
ولعل هذا لدينار قد سك فى حلب برعاية أميرها 'يلبغا الناصرى' > وسجل هذا الدعاء للصنالح 
حاجى بدوام ملكه واستمراره. ' 
خلد ملكه وسلطانه : 

يقصد من هذه العبارة الدعاء لصاحبها بأن يحقق الله لملكه ولسلطانه البقاء والاستمرار7). 


وقد ظهرت هذه العبارة الدعائية على سكة المماليك البحرية ءحين نقشت بالسطرين الثاني 
والثالث بكتابات مركز وجه درهم باسم الناصر محمد بن قلاوون » ضرب مدينة علائية سنة 
Ma VY)‏ 


Or Oga e عبد الرحمن الرافعى : المرجع السابق‎ )١( 

EN محمود رزق سليم : المرجع السابق » ص‎ (Y) 
وقد اثبثت نقود حاجى الثانى هذه الرواية التى قالت بتغيير لقبه من "الصالح حاجى" إلى "المنصور‎ 
- ه- بكتابات مركز الظهر‎ VAY على دينار ضرب القاهرة مؤرخ سنة‎ ela حاجى" وهو ذلك ما‎ 
: أنظر‎ ate 
Balog, MSES, p.245, No. 528. ONY yae سامح فهمى : المرجع السابق‎ 
'بالمنصور" على نصف درهم قطع (بدون تاريخ - أو دار‎ Guill نقوده الفضية » حيث‎ Ll كذلك‎ 
تلقب 'بالمنصور”" على نقوده النحاسية‎ Lut e 17857 ضرب) موجود بمتحف الفن الإسلامى رقم‎ 
- حيث سجل هذا اللقب بمركز الوجه على فلوس ضرب الاسكندرية (بدون تاريخ أو دار ضرب)‎ 
MSES, 0,245, 1 : : عله أنظر : مجموعة بالوج‎ 
من ضرب القاهرة تختلف فى تواريخ الضرب‎ e ويوجد ثلاث فطع تنسب للسلطان المنصور حاجئ‎ 
جامعة القاهرة.‎ JAYI اثنتان عنهما فى مجموعة دار الكتب القومية والأخرى بكلية‎ 
61؟؟,‎ / ٠۱٥١٤٩۳ مجموعة دار الكتب - رقم 444 - رقم سجل‎ 
.)م۲١(‎ VEY مجموعة كلية الآثار - جامعة القاهرة - رقم 445 - سجل‎ 
.5١ ٤ص‎ » سامح فهمى : المرجع نفسه‎ 


. 604 منصور : المرجع السابق » ص‎ cable (Y) 
(*) Istanbul I, No, 805, 


وقد اتخذ السلطان الناصر محمد هذا الدعاء على نقوده المضروبة فى مدينة "علائية" فى ذلك 
العام بسبب نجاح جيوشه فى الانتصار على الأرمن والاستيلاء على DU‏ سيس» وغيرها من 
الحصون والقلاع › لذلك دعا الله بأن يحفظ له هذا الملك ويبقى سلطانه Mase‏ 


1 


عل نلصره : 
اصطلح كتاب العصر المملوكى على eleal‏ بعز الأنصار jege‏ النصر pal jege‏ 


وعز فلان — le‏ — وعزة وعزازة : قوى وبرىء من الذل ؛ نصره على عدوه » نصرا e‏ 
ونصره ‏ أيده وأعانه Mate‏ ۰ 


ويقصد من هذه العبارة eleal‏ لصاحبها.بأن ينصره الله على أعدائه » وان يجعل نصره 
عليهم عزيزا مؤزرا. 

وسجلت هذه العبارة على سكة المماليك البحرية » حيث دونت بالسطر الأخير من كتابات 
مركز ظهر الفلوس التى سكها السلطان الناصر محمد بن قلاوون باسمه وتحمل مكان سكها 


Af AVA dass حلب ومؤرخة‎ 


AVY ac ٦ج‎ › القلقشندى : صبح الأعشى‎ )١( 
وبعز النصر ¢ قد اصطلح كتاب العصر المملوكي على أن جعلوا أعلاها‎ e الدعاء بعز‎ 
له بالضرورة » مع ما فيه من تعظيم القدر ورفعة الشأن‎ je أنصاره‎ je GY الأنصار‎ ja eleal 
بعز‎ eled أعلى من‎ e pall والأنصار لا.تكون إلا "لمك عظيم أو أمير كبيز والدعاء بعز‎ 

النصرة. 2 أنظر؛ القاقشندى : المصدر نفسه ¢ ص AVY‏ 
وكان الدعاء.بعز النصر فى الدولة الأيوبية يختصن بالسلطان دون غيره على النقود وغيرها » ولكن 
فى العصر المملوكى فكان الدعاء بعز اللصر وعز الأنصار. يأتى فى المكانية للأمراء والسلاطين 
كلا على حسب . 
القلقشندى: المصدر نفسه» TYY a‏ 
(Y)‏ المعجم الوسيط : ج bala ¢ Tas‏ نصر. 
cable (Y)‏ منصور ؛ المرجع السابق NYY ya e‏ 


() BMC, No, 2810. 
Lavoix , Op.Cit, No, 1145, 


ويرى بالوج Balog‏ أن هذه العبارة على ذلك الفلس هى أول مرة تسجل فيها على النقود المملوكية 
Ea‏ كان Jungfleisch May‏ أن أول من سجلها على )98 o‏ المماليك هو علاء الدين على ؛ de‏ == 


AA 


ومن المرجح أن سبب تسجيل هذا الدعاء على نقود الناصر محمد ¢ المضروبة بحلب فى 
ذلك العام هو الزيارة التى قام بها الناصر محمد لبلاد الشام فى هذه NA‏ لذلك كان هذا 
الدعاء له من نائبه على خلب "الأمير الطنبغا التاصرى" بأن ينصره على أعدائه نصراً عزيزا. 

كما cela‏ هذه العبارة على النقود النحاسية غير المؤرخة التى ضربها "الناصر حسن" 
بحلب e‏ فسجلت عبارة je"‏ نصره' بمركز ظهر فلس ضرب حلب 'بدون تاريخ" باسم السلطان 
الأشرف شعبان AN‏ كما دونت هذه العبارة بالسطر الأخير من كتابات مركز ظهر دينار 
باسم السلطان "المنصور علاء الدين على" » ويحمل هذا الدينار مكان ضربه وهو القاهرة سنة 
A YYA‏ | 


ولعل "المنصور علاء الدين على" قد سجل هذا الدعاء على إصداراته النقدية المبكرة بعد 
توليه حكم دولة المماليك طلبا من الله التأييد والنصر على أعدائه وأن يحقق الله له النصر al‏ 
على أعدائه» وأن يكون نصره عليهم عزيزا 354 ON‏ حيث إمتلات أيام هذا السلطان بالفتن 
والحروب الداخلية بين الأمراء إلى أن توفى السلطان فى سنة VAY‏ ه » بعد أن حكم نحو 


خمس سنو A‏ 


js ==‏ ضراب بالقاهرة di‏ ۹ شے. ولكن جاءت على هذا الفلس ضرب حلب والمؤرخ سنة 
۷ ه » لتسبق دينار القاهرة المؤرخ سنة a YVA‏ بسئين سنة. 
ظ Balog , MSES, p. 162, No. 528 b.‏ 


)١(‏ أبو الفداء : المختصر فى أخبار البشر » ج؛ » ص۸۲. 

محمود رزق سليم : المرجع السابق » ص٤"‏ . 

عاطف منصور : المرجع السابق Vigas‏ 

Ê) Balog, MSES, p. 187, No. 328. S 
BMC, No. 601, a. ANS مجموغة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (Y) 


Balog , MSES, p. 225, No, 469, 
() Balog, MSES, p. 230, No. 481. 


E + BT‏ نجفليشس e i Jungfleisch‏ هذه هی المرة الأولى teil‏ > جل Rt:‏ عبارة je"‏ نصر"على 
نقود المماليك. -Jungfleisch, BIE, IX , 1926, pp, 126 - l‏ 
187,pL..XHI.‏ 


)9( عاطف منصور : المرجع نفسه t‏ ص AYY‏ 


)1( محمود رزق سليم : المرجع لفسه e‏ ص١‏ 5. 


Ad 


وربما كان بطش الأمراء وعظم شأنهم فى تحديد من يلى العرش e‏ كان من الأسباب التى 
دفعت السلطان “صلاح الدين حاجى الثانى" إلى نقش هذه العبارة lelea‏ له بالسطر الأخير من 
كتابات مركز ظهر فلس يحمل اسمه وضرب بدار ضرب القاهرة سنة ۷۸۳ e a‏ كما دونها 
La‏ بمركز الظهر دينار ضرب القاهرة سنة ¿a ۷۹١‏ ولم يكتفى السلطان "صلاح الدين 
"als‏ بتسجيلها على النقود الذهبية فقط ؛ بل نقشها Laf‏ على نقوده النحاسية؛ ومن ذلك ما جاء 
بالسطر الأخير من كتابات مركز ظهر فلس ضرب القاهرة سنة a VAY‏ إلا أن هذا الدعاء 
الذى حرص على تسجيله لم يكن كافياً لرد طمع كبار الأمراء فى حكم البلادء حيث أخذ برقوق 
الاتابكى. يعد العدة للوثوب إلى السلطنة» فقضى على جماعة من منازعيه » ثم عمل على خلع 
السلطان» وبذلك انتهت دولة المماليك البحرية وبدأ age‏ الدولة الجركسية. 

وأحياناً سجلت هذه العبارة مختصرة e‏ فاكتفى النقاش بكلمة "je"‏ كما جاءت بكتابات ظهر 
فلس ضرب طرابلس» باسم "الأشرف شعبان الثانى" i‏ بصيغة: "عز OMY gal‏ 


: الكثابات الدينية‎ Ll: 





تعد دراسة الآيات القرآنية والعبارات الدينية على السكة من الموضوعات الهامة فى ميدان 
المسكوكات والفنون الإسلامية ودراسة التاريخ؛ حيث توضح الأسباب التى أدت إلى نقش هذه 
الآيات القر dl‏ والعبارات الدينية على السكة الإسلامية» فى ضوء الأحداث التاريخية ۴ Js‏ 
عصرء كذلك استخدام العديد من الحكام بعض الآبات القرآنية للتعبير عن توجهاتهم المذهبية!"". 

كما تكمن أهمية دراسة النقود من الناحية الدينية فيما تحمله من كتابات» حيث توضح هذه 
الكتابات المذهب الدينى للحاكم الذى أمر بضربها » وتعكس المذهب الدينى للشعب المحكوم 





(C) Brash, M. paul, Balog , p .17, No. 9. 
Jungfliesch. BIE, XXXI, FIG 39, Nos.1948, 1949, مجموعة بالوج.‎ (Y) 
() Balog, MSES, p, 241, No. 519. 
.2 ١ محمود رزق سليم : المرجع نفسه ؛) ص‎ (£) 


Yijad المرجع السابق‎ : pal wähle (o 
Balog , MSES, p. 226, No. 473. 


(N)‏ فرج الله أحمد بوسف : دراسة مقاردة للآبات القرآنية على السكة الإسلامية» أطروحة دكتوراه؛ 
كلية e UY‏ جامعة القاهرة: ۱۹۹۷ء t‏ ص VV ١‏ 


أحيانا أخرى؛ فالنقود الأموية والعباسية والطولونية والأخشيدية والأيوبية والمملوكية؛ تحمل 
العبارات الدالة على أنهم يعتنقون الدين الإسلامى على المذهب السنىء كما أن النقود الفاطمية 
والصفوية كانت تحمل العبارات التى تدل على أنهم كانوا يعتنقون الدين الإسلامى على المذهب 
aail‏ 0 الفاطمى الإسماعيلى والصفوى الإثنى عشرية . 

وقد قام المسلمون منذ ضربهم السكة الإسلامية بتسجيل مثل تلك العبارات الدينية على 
النقود» لتعبر عن أسس الدين الإسلامي GAS‏ رسمى للدولة « ولرفع راية هذا الدين فى مواجهة 
النقود السائدة آنذاك فى المناطق المجاورة؛ مثل تلك النقود البيزنطية والساسانية ذات الرموز 
المسيحية Ars gal y‏ 

ab calla,‏ العبارات الدينية على النقود الفاطمية» خاصة الذهبية منها كما كانت فى 
العصور السابقة؛ ففى الهامش الخارجى من وجه الدينار تكتب العبارات القرآئية التى تعبر عن 
وحدانية الله والرسالة المحمديةء وهى الاقتباس القرآئى من سورة الفتح آية e YA‏ ونصها "محمد 
رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره المشركون!"؛ كما كانت 
تكتب شهادة التوحيد: Y‏ إله إلا الله وحده لا شريك له » محمد رسول الله" و أحياناً كانت تختصر 
إلى "لا al}‏ إلا الله محمد رسول الله“ وكان هذا الاختصار يأتى بحسب المساحة المتاحة ld‏ 
النقاش. | 

Ld‏ فى العصر الأيوبى » فقد تنوعت العبارات الدبنية على النقود فى بدايتهاء ثم استقرت 
بعد ذلك فى نصوص ثابتة» وفى كل مراحل تطورها بقيت العبارة الدينية التى كانت تنقش فى 
هامش وجه الدينار "محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق ليظهره على الدين كله ولو كره 
المشركون" إلا أن هذه العبارة لم تكتب وحدها كدا كان الأمر فى الدنائير الفاطميةء ففى الفترة 
الأولى من حكم 'صلاح الدين" كنائب عن محمود بن زنكى e‏ انتهت هذه العبارة الدينية حتى 


)1( رأفت النبراوى : المرجع السابق Vigas‏ 
(Y)‏ عبد الرحمن فهمى : فجر السكة الإسلامية؛ القاهرة» cal AO‏ ص AI‏ مسلسل YY‏ - 45. 
سهام مهدى : المرجع السابق » ص VA‏ 


A] ١ ص7‎ Anni) سهام مهلك ی المرجع‎ (Y) 
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على الدين كله" ؛ واستكملت بالصلاة والتسليم على النبى(ص) بصيغة: de‏ الله عليه des‏ 
آله ls plas y‏ , 


وفى العصر المملوكى البحرى نجد أن العبارات الديئية قد تنوعت على النقود بأنواعها 
المختلفة e‏ ففى هامش مركز الوجه تكرر نفس الاقتباس القرآنى كاملا حتى 'ليظهره على الدين 
‚Mae‏ 


وقد احتوت النقود المملوكية على اسم الخليفة العباسى فى بغداد؛ منذ قيام الدولة المملوكية 
سنة el YOR / atid‏ » حيث سجل فى وجه النقود خاصة الذهبية فى عهد 'شجر الدر" [AEA‏ 
a Yo,‏ و"عز الدين أيبك" » وفى السنوإت الأولى من حكم ail‏ المنصور نور الدين 
على" إلى أن قتل الخليفة المستعصم Al‏ سنة e ¿YO A/A OA‏ فحلت الكتابات الدينية التى 
تنص على شهادة التوحيد والرسالة المحمدية في مركز وجه الدينار أيضا ونصها: "لا إله إلا الله 
محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين al‏ هذا التغيير على نقود "المنصور نور 
الدين على" من ذلك دينار مؤرخ سنة TOY‏ ها" (فاقد مكان سكه). 


بيبرس"؛ أعاد تسجيل اسم الخليفة بمركز وجه النقود» فكتب اسم الخليفة "المستنصر بالله أبو 
القاسم أحمد"؛ ولكن كان ذلك لفترة قصيرة؛ وبعدها سُجلت العبارة الدينية مرة أخرى على موكز 


)1( أنظر سهام مهدى : المرجع السابق e‏ ص؛ VY‏ ؛ مسلسل A‏ | 
Lavoix, Op.Cit, No 703, -Balog ,MSES, p.p. 82,120 , Nos. 22,142. .‏ )( 
Balog , BIE, 1950, p. 239, No. 1 ON‏ 
(*) مهاب دويش البكرى: النساء اللواتى ضربن النقود الاسلامية » مجلة المسكوكات؛ المجلد الأول؛ 


EV ؛ ص‎ ANAT ¿A الجزء‎ 
BMC, No, 469. 
Balog , MSES, p. 71, No. 1, 
Balog , MSES, Add, p. 115, 


BMC ,1X,No.470, . ONY - OV السابق › ص.ص‎ ap yall : محمد أبو الفرج العش‎ (£) 


‚TVo سهام مهدى : المرجع نفسه ¢ ص‎ (e) 
Balog , BIE, 1950, p. 237, No.1. 
© Siouffi, p. 18. 
Balog , MSES, Add , pp. 136, 137. 
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وجه النقودء واكتفى "الظاهر بيبرس" بتسجيل علاقته بالخليفة من خلال لقبه api‏ أمير 
المؤمنين . 
وظلت هذه الكتابات الدينية تسجل فى هامش الوجه حتى عصر السلطان led!‏ الدين أحمد' 

ver - ver)‏ هل / (YEY‏ ثم اختفت الكتابة الهامشية نهائيا من نقود المماليك بعد ذلك 
رمن ثم ملأت العبارة الدينية المعتادة متن وجه الدينار » واكتملت حتى 'ليظهره على الدين 
arg‏ » فجاءت بمركز وجه دينار باسم " شهاب الدين أحمد" ضرب القاهرة سنة VEN‏ ه A)‏ 

ولم تكن هذه العبارة الدينية " لا إله إلا الله محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق ' 
هى الوحيدة التى سجلت على نقود المماليك البحريةء ولكن هناك عبارات متنوعة ومتعددة منها: 
ET‏ البسملة 0 

سجلت البسملة كاملة بم AN alt)‏ الرحيم أوالبسملة غير الكاملة Zur‏ الله على 
جميع طرز المسكوكات الفاطمية إلا فى حالات نادرة لأرباع الدنائير بسبب ضيق مساحتها. 
وأصلها هذه البسملةء أن Ly‏ كانت تكتب فى أول كتبها 'بسمك اللهم' فكان أول من كتبها Jal‏ 
مكة وكان النبى يكثب كما تكتب قريش 'بسمك اللهم" حتى نزلت عليهقوله تعالى:" وقال ارگبوا 
فيها بسنم الله مَجْرَاهَا وَمَرّساها"(هود: من (EVAN‏ وذلك حئی نزلت عليه قوله تعالى Ca AS;‏ 





YVO ya e سهأم مهدى : المرجع السابق‎ (1) 
(2) Balog, MSES, Add, p.136, 137, 


(N)‏ كانت قريش قبل البعثة تكتب فى أول كتبها 'باسمك اللهم" فقال إبراهيم من محمد الشيبانى 'ولم تزل 
الكتب تفتتح 'باسم اللهم" حتى تنزل قوله تعالى "إنه من سليمان وإنه بسم الله الرحمن الرحيم . 
(سورة (Pe 4d YY Jail‏ 
فاستفتح بها رسول الله اص" وصارت سنة بعده - وروی محمد بن سعد فى طبقاته e‏ أن رسول الله 
'صلى الله عليه وسلم' كان يكتب كما كانت تكتب قريش 'باسمك اللهم" حتى نزل قوله تعالى "وقال . 
أركبوا فيها بسم الله مجراها ومرساها". (سورة هود - الآية )4١‏ - فكتب "بسم الله" حتى نزل: "قل 
أدعو الله أو ادعو الرحمن" . (الاسراء ۷- الاية ٠١١‏ )» فكتب "بسم الله الرحمن" حتى نزل "إنه 
من سليمان وإنه بسم الله الرحمن الرحيم'" فكثب "بسم الله الرحمن الرحيم . 


.١١١ - ۲١۹ ص.ص‎ i Taa e القلقشندى : صبح الأعشى‎ 
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Ay glas‏ يسنم الله ga‏ الرحيم) (Peida)‏ وكتب pia‏ الله al‏ الرّحيم"؛ de y‏ ذلك 
جرى الحال فى كتب النبى صلى الله عليه وسلم والخلفاء الراشدين من بعده. 

وقال عنها الفاطميون أنها لما نزلت فرح بها dal‏ السموات والأرض» yaly‏ العرش 
لنزولها ونزل معها من الملائكة ما لايحصى عددهم؛ وكانت بسم الله الرحمن الرحيم مكتوبة 
على جبهة pal‏ عليه السلام» وكانت مكتوبة قبل أن يخلق بخمسمائة عام وعلى جناح جبريل عليه 
السلام يوم نزوله على إبراهيم عليه السلام وكانت مكتوبة على عصا موسى عليه السلام LAY gly‏ 
ماانفلق البحر؛ وعلى لسان عيسى عليه 'السلام" فى المهد ولولاها ما تكلم وكان يقولها على 
الموتى فيحيون وفى النهاية هى مكتوبة أول كل سورة من القرآن الكريم. 

وفى تفسيرهم لها قالوا بأن كلها آية ونصفها آية وربعها UT‏ فهى أية من فائحة الكثاب. 
ونصفها هذه الآية "الرحمن الرحيم" هى الآية A‏ من فاتحة الكتاب» وربعها وهو قوله 
[الرحمن] آية كاملة من أول سورة كما أن كلمات البسملة الأربعة تقابل العناصر الأربعة 
وهى:"النار - ol sell‏ - الماء - التراب" ومن الأجسام كالطباع الأربعة aal": ga y‏ — الصفراء - 
البلغم - السوداء!'! فهى تقابل الحدين العلويين والحدين السفليين الروحانى والجسماتى » فالباء 
فى البسملة هى بهاء الله » والسين سناء الله » والميم مجد الله e‏ والله هو الإسم الأعظم الذى 
حوى الأسماء كلها والله إله كل شئ والرحمن لجميع خلقه والرحيم بالمؤمنين Masia‏ 

و'بسم الله" من سبعة أحرف مثل قلم ولوح ومحمد وعلى ally‏ وحجة e‏ والعدد سبعة 
ارتبط بالعقيدة الاسماعيلية الفاطمية رمزأً إلى السباعيات التى تتحكم فى العقيدة فالأئمة تدور 
أحكامهم على سبعة أيام ALIS‏ الأسبوع والسموات السبع والكواكب السبع وهى أيضاً للسبعة أئمة 


N, أهل عصر‎ cell TEES alal pela صر‎ Js فى‎ 


(Y)‏ الكرمانى (أحمد حميد الدين): daly‏ العقل؛ تحقيق وتقديم محمد حسين كامل؛ سلسلة المخطوطات 
الفاطميةء رقم۹؛ دار الفكر العربىء القاهرة؛ sal VOY‏ ص .ص ۱۱۹- ۲۲۷. 

.4 ص45‎ c Yap e كامل مصطفى الشيبى : الصلة بين التصوف والتشيع‎ (Y) 

(Y)‏ الشيرازى(المؤيد فى الدين هبة الله من موسى: ت١۷٤ه/۷۷١٠م)‏ : المجالس المؤيدية؛ تحقيق 
محمد عبد القادرعبد all‏ دار الثقافة للطباعة والنشرء ali)‏ 5« ©/51ام») ص77١.‏ 
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و"الرحمن الرحيم' إثئى عشر حرفا الذى تعلق به الفاطميون أيضا فهو مثل الحجج الأثنى عشر 
الذى يبثهم الإمام فى جزائر الأرض الأثنى عشر للإبلاغ Mase‏ 

ويروون عن "على" كرم الله وجهه أنه قال :"جميع أسرارا الله فى الكتب السماوية وجميع 
ما فى الكتب السماوية فى A‏ الكريم» وجميع ما فى القرآن الكريم فى فواتحه» وجميع مافى 
بسم الله فى باء بسم الله وجميع ما فى باء بسم الله فى النقطة التى تحت الباءء وأنا التقطته تحت 
الباء' » ذلك Lie GY‏ رضى الله عنه قرأ سورة براءة التى لا تبدأ بالبسملة على قريش نيابة عن 
النبى صلى الله عليه وسلم وبذا صار على وكأنه هو البسملة ومن هنا تم الربط بين العدد 
والنقطة بوصفها نهاية الحروف التى منها الأسماء الإلهية المتصلة بالاسم المقدس التابع لها 
جميعها ويترتب على هذا دلالة النقطة على الذات وأنها هى الفيض الأول » وهو ما يفسر لنا 
أسباب حرص المسلمين على تسجيل البسملة على مسكوكاتهم منذ عصر الخلفاء الراشدين e‏ 
حتى العصر المملوكى - الفترة موضوع الدراسة. 

وتنوعت صيغ البسملة على نقود المماليك البحريةء فجاءت كاملة أحيانا "بسم الله الرحمن 
الرحيم "؛ وذلك كما نقشت فى هامش وجه دينار ضرب القاهرة سنة ٠٤۸‏ ها » باسم شجر 
الدر. وبهامش وجه دينار ضرب القاهرة a ٠٠٤ Aiu‏ باسم "المعزاييك" ونقشت بنفس 
المكان على دينار ضرب القاهرة سنة 100 هأ 'ء باسم "المنصور نور الدين على" وعلى دينار 


آخر ضرب الاسكندرية سنة MI VOY‏ 


كما Cla’‏ كاملة Laf‏ على دينار ضرب القاهرة سنة Matos‏ باسم "المظفر قطز" : 


)1( حسن شلبى : اللغة السرية فى مصر الفاطمية » مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة AUS e‏ 
الإداب» جامعة القاهرة؛ ۹۷۹١م‏ » ص ؟50١.‏ 
É) BMC, No. 469.‏ 
Balog , MSES, p. 71, No. 1.‏ 


ONY - محمد أبو الفر ج العش : المرجع السابق » ص.صلاه‎ (Y) 


| ص؟؟".‎ e سامح فهمى : المرجع السابق‎ 
(*) Balog, MSES, p. 78, No, 14. 
©) Balog, BIE, 1950, p. 238, No. 6. 


¿OY a ص 04 رقم‎ i ج العش : المرجع نفسه‎ all أبو‎ DADA (1) 
Balog, BIE, 1950, PP.239, 249, No. 9. | | | 
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وعلى دينار آخر ضرب الاسكندرية بنفس التاريخ'" » كما سجلت البسملة ALS‏ بهامش وجه 
دينار ضرب الاسكندرية aul SION dis‏ الظاهر بيبرس e‏ أيضا سجلت البسملة مرتين 
الأولى بهامش الوجه والأخرى بهامش الظهر على نصف درهم بدون تاريخ أو دار ضربا", 
باسح الظاهر بيبرس. 

Co ما وصلنا من الوحدات النقدية التى ضربها ' السعيد بركة خان بن الظاهر‎ Ul 
وسار على نهجه أُخيه الما اك‎ ALLS غير‎ af فقد جاءت خالية من البسملة سواء كانت كاملة‎ 
_ كما خلت أيضا نصوص كتابات نقود السلطان لمنصور قلاوون من البسملة‎ is العادل‎ 
Jide وصلئا-» ولكن عادت البسملة كاملة 'بسم الله الرحمن الرحيم" لتسجل مرة أخرى‎ Las 
الظهر على نقود "الأشرف خليل" »من ذلك ما جاء على دينار ضرب الاسكندرية سنة‎ 
(فاقد تاريخ الضرب)(°)‎ olas جاءت البسملة كاملة بهامش وجه دينار ضرب‎ Lead . ه٠‎ 


ثم اختفت البسملة الكاملة من نصوص المسكوكات المملوكية التى وصلتنا من العصر 
البحرى e‏ ولكن سجلت بطريقة أخرى ؛ وهى الطريقة الغير كاملة ونصها : 'بسم الله" حيث 
سجلت بهامش وجه درهم ضرب القاهرة سنة VOY‏ ها باسم ll ja!‏ وعلى درهم آخر 
ضرب القاهرة My VOY di‏ 


وبنفس الصيغة 'بسم الله" جاءت البسملة ضمن كتابات هامش الوجه على درهمم ضرب 
القاهرة سنة 100 Ma‏ 'باسم المنصور نور الدين على" › كما سجلت بهامش وجه درهم 


)( Lavoix, Op.Cit, No. 703. 
C) CMS, Add, P, 175, No. 27. 
() Bates, CMS, Add, p. 180. - Balog , MSES, p. 98, No. 68. 


NY “رقم‎ 99 -TAA ص‎ jai المرجع السابق‎ r سامح فهمى‎ (2) 
Balog , MSES, Add, P 126, No 146. A, PL XXIX. 
Č)  Lavoix, Op.Cit, No, 810. 
Balog , MSES, p. 133, No, 168. 
(®) Balog , MSES, p.76, No. 8. 
Balog, MSES, 1952,pp.43, 44. BMC, LX, No, 470, m. 


a AV) / ١ دار الكتب الفومية - رقم سجل‎ Åc gapa (Y) 
Balog , MSES, p. 77, No. 9, 


Berman, Op .Cit , p.83, No,216, 
3 BMC, IX, No, 471. | 
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ضرب القاهرة سنة aul a TOY‏ "السلطان قطز". 

وجاءت البسملة الغير ALLS‏ 'بسم الله" بهامش وجه دينار ضرب القاهرة سنة 7 Ma‏ 
كما وردت بنفس الصيغة بهامش لظهر دينار ضرب القاهرة سنة ٠۹٠‏ ها باسم السلطان 
a‏ خليل". 

وكانت هذه المرة هى المرة الأخيرة التى سجلت فيها البسملة غير الكاملة على نقود 
المماليك البحرية ‏ فيما وصل اليئا حتىالان ‏ . 
_ "هو الذي dl‏ رسولة بالهذى ودين الحق لِيظهره على الدّين گنه" )9( 

هذه الآية القرآنية مقتبسة من سورة التوبة ونصها قوله تعالى: " YA‏ الذي أرسل رسولة 
بالهذى ودين الحق لِيظهرَهُ على الذين كله ". 
ووردت La)‏ فی سورة el‏ ونصها قوله تعالى: "هو الَذِي أرسل رسولة بالهذى ودين 
الحق oglu‏ على الذين AIS‏ وكقى بالله شهيدا" A(X Areca)‏ 
ولم تنقش هذه الآية الكريمة على السكة كما جاءت فى المصحف e‏ هو الذى أرسل رسوله...لو 
كره المشركون" بل نقشت هكذا 'محمد رسول الله أرسله بالهدى ودين الحق ليطهره على الدين 
كله ولو كره المشركون" فاستبدل النقاش قوله تعالى: GA‏ الذي أرسل رسولة بالهذى " بوضع 
اسم الرسول u (A)‏ رسول الله أرسله ....' وقد نقشت هذا الاقتباس ¿e AY‏ الدنانير 
والدراهم العربية الإسلامية الخالصة" e‏ منذ تعريبها فى age‏ الخليفة عبد الملك بن مروان . 

وقد ata‏ هذا الاقتباس القرآنى من سورة الفتح إلى جائب الاقتباس القرآن من سورة 
الإخلاص » الذى يعبر عن مفهوم التوحيد فى العقيدة الإسلامية » حيث نقش عبد الملك بن 





Berman, Op.Cit, .م‎ 83, No, 217, 
(1) Balog, MSES, p. 83, No. 24. 
Berman ,p, 83, No, 218, 
(2) Balog , MSES, p. 86, No. 29. 
(3) Balog, MSES, p.120, No. 1 


)£( سورة التوبة - من AAN‏ 
)0( سورة الفح س الآية VA‏ 


Ye - ١9 فرج الله أحمد يوسف : المرجع السابق ؛ ص ص‎ (N) 
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مروان" هذا الاقتباس القرآنى مع الاقتباس القرآنى من سورة الإخلاص التى مؤكداً بها أن رسول 
الله (4) مرسل من ربه؛ كما تعنى أن الله سبحانه وتعالى يأبى إلا أن يتم دينه ولو كره 
المشركون الجاحدون المنكرون e‏ فأرسل رسوله 'محمد" (ee)‏ لبيان فرائض الله على cals‏ 
وذلك بالدين e Gall‏ وهو دين الإسلام © ليعليه على سائر الملل » ولو كره المشركون ذلك o‏ 
ويقول القرطبى » أن ابن عباس قد فسر هذه الآية " BGG‏ على الدّين كله ' أى ليظهر دين 
الإسلام على كل دين"'. 


ولما كان هذا الاقتباس القرآنى يؤكد أن 'رسول اله" (BY)‏ مرسل من ربه؛ فقد نقشت على 
العديد من النقود الإسلامية بعد العصر الأموى ¢ وبدأ ظهورها أثناء العصر الأموى » فنقشها 
الخارجون على الخلافة الأموية» وانتشرت انتشارا واسعا على سكة الدول التابعة للخلافة 
العباسية واستمرت هذه الاية على نقود الفاطميين منذ قيام دولتهم e‏ حيث ظهرت على sl‏ 
الفاطمية التى ضربها "أبوعبد الله "paul‏ منها ما ضرب بالقيروان سنة elai ia YY‏ هذا 
الإقتباس القرآنى بهامش الوجه » حتى قوله تعالى: 'ليظهره على الدين كله" واستمرت هذه الاية 
تنقش على السكة الفاطمية حتى سقوط الدولة الفاطمية (/551ه/1714١1م)1").‏ 

كذلك نقشت هذه الآية على نقود الدولة الأيوبية TEA - OV)‏ ه/ (Yo - ۱۱۷٤‏ 
وظلت هذا الاقتباس القرآنى ينقش على السكة الإسلامية بعد ذلك » فنجدها على سكة المماليك 
حيث سجلت على نقود السلطانه "شجر الدر" e‏ فجاءت على دينار ضرب القاهرة 1٤۸ Aia‏ 
a‏ دونت على نقود "المعز أيبك" e‏ ومنها دينار ضرب القاهرة سنة 554 la‏ كذلك 


)١(‏ القرطبى (أبو عبد الله محمد ابن أحمد الأنصاری): الجامع لأحكام القرآن الكريم ؛ ج۸ e‏ الطبعة 
الثالئةء » القاهرة؛ VIV al YAY‏ ام ؛ ص A YN‏ 
(Y)‏ فر ج الله أحمد يوسف : المرجع السابق غ ص YY‏ 


EV — El مهاب درويش البكرى ؛ المرجع السابق ؛ ص ص‎ (Y) 
Lavoix , Op.Cit, p. 274, | 
Balog , MSES, Add, p.115. 
Balog , BIE, 1950, p. 231. 


ONY رقم‎ - OV الفرج العش : المرجع السابق » ص‎ gf محمد‎ (£) 
BMC, 1X, No. 470 a, 
==Balog MSES, p. 75, No. 6. 


AA 


le‏ على نقود 'نور الدين على بن Cold e‏ مكررة مرتين» مرة فى مركز الوجه 
وأخرى فى ala‏ ظهر Bete‏ صرب الاسكندرية O, “OV dius‏ 

وقد es‏ هذا الاقتباس القرآنى على نقود 'السلطان قطز"؛ فدون بهامش ظهر دينار 
ضرب القاهرة a OA Aiu‏ أيضا دون غلى فلس ضرب القاهرة Ag TOA Aiu‏ باسم 
السلطان قطز» ثم سجله بعد ذلك السلطان الظاهر بيبرس على clas (od gi‏ بمركز الوجه bya‏ 
وبهامش الظهر مرة أخرى على دينار ضرب الاسكندرية Ll‏ سنة (ILAN OA‏ 

وظل هذا الاقتباس القرانى من سورة الفتح ينقش على نقود "السلطان السعيد بركة خان" 
بن الظاهر بيبرسء فدون على مركز وجه دينار ضرب الاسكندرية سنة 5175 ¿a‏ كما ela‏ 
على نصف درهم 'بدون تاريخ أو دار ضرب" بمركز الوجه e‏ وسجل الإقتباس ¿Aja‏ ختى 
ls‏ بالهدى NI‏ 

ويلاحظ أن الوحدات النقدية للسلطان "السعيد بركة خان بن بيبرس" كانت تسير على نفس 
طراز الوحدات النقدية لأبيه ء أيضا سار 'سلامش بن بيبرس" على نفس النهج الذى سار عليه 
والده وأخوه » مسجلا الإقتباس القرآنى حتى قوله تعالى : " أرسله بالهدى" elai e‏ بمركز ظهر 
دينار صرب القأهرة مؤرخ MAYA Au‏ 

كذلك سجل "السلطان قلاوون" على نقوده نفس الاقتباس القرآنى من سورة الفح حتى 
ودين الحق" فورد ضمن كتابات مركز الوجه مرة » ومرة أخرى بهامش ظهر jun‏ ضرب 
القاهرة Ia VAY iiu‏ 


Balog , BIE, 1950, p. 238.‏ )1( 
(Y)‏ محمد أبو الفرج العش : المرجع السابق ؛ ص c OA‏ رقم ON e‏ 


TY رقم‎ IFA TTV سامح فهمى : المرجع البيابق » ص ص‎ (Y) 
(4) Balog , MSES, pp. 85, 86, No. 27. | 
(5) Balog, MSES, .م‎ 107, No. 104 b 
(6) Balog , MSES, p. 108, No, 108.a. 
YY سامح فهمى: المرجع نفسه » ص‎ (Y) 
(8) Lavoix , Op. Cit, p. 248 , No, 754, | 
Balog, MSES, p.110, No, 113. | 
ANS مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ 0 
Balog , MSES, p.p.112, 115, No, 117, 


KS 


وظل هذا الإقتباس القرانى يسجل على نقود أبناء قلاوون "الناصر محمد" و'الأشرف 
خليل"؛ كذلك سجلت على نقود أحفاده حتى age‏ السلطان "حاجى الثانى" آخر السلاطين المماليك 
البحرية. 

وهكذا نرى مدى انتشار هذا الاقتباس ¿e‏ من سورة الفتح»› على السكة الإسلامية dia‏ 
سجلها الخليفة الأموى "عبد الملك بن مروان' على نقوده معبراً بها عن أن رسول الله ye‏ 
مرسل من ربه وأن دين الإسلام لابد أن يظهر على كل sl!‏ وكان ذلك سببا من أسباب 
انتشارها على السكة الإسلامية. | 
w‏ وما اللصر új‏ من Js‏ الله" . 

اقتباس قرآنى من الآية ٠۲١‏ من سورة آل ge‏ ونصها قوله تعالى: "وما جَعَلَهُ 

. إلا مِن عند الله العزيز الحكيم"‎ Cll بُشرَى لم وَلِتَطمَين قلوبكُم به وما‎ Ul} Alt 
إلا مِنْ عند‎ ll أيضا اقتباس من الآية العاشرة من سورة الأنفال ونصها قوله تعالى: " وما‎ 
حكيم " .ويخاطب هذا الاقتباس القرآنى المؤمنين» بأن انتصارهم على عدوهم‎ JE All الله إن‎ 
إنما يكون بعون الله ويجب عليهم أن بتوكلوا عليه ويستعينون به؛ فالنصر يكون لهم بالل‎ 
Mass, 

وسجل هدا الاقتباس Al‏ على مسكوكات الممالبك البحرية » فجاء على نقود السلطان 
'الناصر محمد بن قلاوون" فى فترة حكمه الأولى VAY)‏ — 14 هھ / ۱۲۹۳ = e (YAE‏ 
من ذلك دبنار ضرب القاهرة سدة VAP‏ ها ؛ وكان الناصر محمد قد تولى الحكم فى هذه 
الفترة عقب قتل أخيه " الأشرف خليل " فى المحرم TAY‏ ه / ديسمبر Ey e a YIT‏ 


)1( فرج الله أحمد يوسف : المرجع السابق Viga e‏ 
العامة للكئاب ۲م Vga e‏ 

(N)‏ الطبرى(أبو جعفر محمد بن TAT N oa‏ تفسير الطبرى؛ ج۷٬تحقیق‏ محمد 
الصابونی؛ بيروث ؛ al VAY La E T‏ ص۱۹۱ . 
وقد سجلت هذه الآية للمرة الأولى على نقود السلطان المرينى أبى يعقوب يوسف بن يعقوب AO)‏ - 


(al Yey = ۱۲۲١ ه/‎ AM 
(4) Balog, MSES, Add, p.128, No, 154 B, | 


وه[ 


بلغ من العمر تع سنوات » فاستأثر بالحكم كل من نائب السلطنة 'زين الدين كتبغا" والوزير 
“a‏ جر الشجاعي" وام تع أحداث ميمة فی هذ انکر وى JU‏ من قلة دوف 
خليل' وقتلهم جميعا e‏ ثم قامت الفتنة بين نائب السلطنة والوزير وانتئهت Jie‏ الأخير e‏ ولم 
يكتف 'زين الدين كتبغا" بذلك e‏ بل قام بخلع "الناصر محمد" واستولى على الحكم فى المحرم سنة 
[a "4‏ نوفمبر 514١م pic‏ عاد jalil"‏ محمد" للحكم مرة ثائية ۷١۸ 1A)‏ ه) 
وخلعه 'بيبرس الجاشنكير"؛ وتولى الحكم بدلا منه aly ea 7١5 - Vo A)‏ يظهر هذا الاقتباس 
القرآنى على النقود المملوكية طوال هذه الفترة cel‏ من سلطنة 'زين الدين كتبغا" » وحتى نهاية 
سلطنة 'بيبرس الجاشنكير"؛ وتولى الحكم بدلا منه» ولم يظهر هذا الاقتباس القرآنى على aji‏ 
المملوكية طوال هذه الفترة أى de‏ سلطنة 'زين الدين CES‏ وحتى نهاية سلطنة “بيبرس 
الجاشنكير Oh‏ 
ثم عادت هذه الآية على نقود "الناصر محمد" فى فترة حكمه الثالثة » فنقشت على دينار 
ضرب القاهرة ۷١١ Ads‏ ها (وهى مكررة مرتين بمركز الوجه مرة »وبمركز الظهر مرة 
آخرى) وسنة a ۷٠۳‏ ولكنه فاقد دار الضرب e‏ وسجلت على دينار ضرب القاهرة سنة 
(Da VYE‏ بمركز الوجه › ووردت بمركز الوجه Lal‏ على دينار ضرب القاهرة سنة Vés‏ 
a‏ وقد سجلها الناصر محمد مكررة ثلاث مراث على دينار (فاقد مكان وتاريخ سكه)(") 
حيث سجلت بمركزى كل من الوجه والظهر ؤمرة بهامش الوجه؛ وإن دل هذا فإنما يدل على 
مدى شدة إيمانه بأن النصر من عند الله. | 


VaN - ۲١۱ص السابق » ص‎ a al : پوسف‎ dan! الله‎ CA (1) 
(2) BMC, Nos, 498, 495, 
| Balog , MSES, p. 137. 
(3) Balog , MSES, p. 138, No, 178. 


‚Bayocchi مجموعة بايوكى‎ (£) 
Balog , MSES, ,م‎ 138, No, 180. 
(5) Balog, MSES, p. 142, No. 197, 
| Lane — poole, Kh, p.254, No,1514. 
BMC, No. 501. 
(6) Balog, MSES, Add, p.81, No, 191. A, 


yey. 


كما نقشت AS‏ وما النصر إلا من عند الله" ' على إصدارات الناصر محمد الفضية 
أيضاء فجاءت على درهم فضة (فاقد مكان السك) مؤرخ سنة 7٠١١‏ ه(). 

Lead‏ سجلها الناصر محمد على نقوده النحاسية e‏ من ذلك ما دون بمركز وجه فلس 
ضرب tal‏ 

بذلك نجد أن الناصر محمد abc‏ سجل هذه AYI‏ "وما النصر إلا من عند الله" على كل 
إصداراته النقدية سواء كانت ذهبية أم فضية أم نحاسية ‏ كما سبق القول » وهذا الاقتباس 
القرآنى يحمل إشارات سياسية عن أحوال البلاد فى ذلك الوقت e‏ عندما عزل الناصر محمد ثه 
عاد مرة أخرى إلى Sal‏ فسجله Jad‏ على أن الله قد نصره alely‏ إليه العرش الذى ورثه عن 
أبيه. 

وتسجيل هذا الإقتباس القرآنى يعبر عن الأحداث السياسية التى حدثت فى عصر الناصر 
محمد ¢ فعندما عصاه الأمير 'قراسنقر" نائب حلب e‏ ولجأ إلى السلطان الايلخانى 'أولجايتو 
محمد خدا بنده" » وأشار عليه بغزو الشام وضمه إلى ملكه e‏ فتقدم أولجايتو إلى منطقة الرحبة 
بالقرب من الفرات VAY Aia‏ ه / ١٠١١م e‏ وعندما تقدم أولجايتو وحاصر قلعة الرحبة لمدة 
شهر ولم يستطيع دخولها » وعلم الناصر محمد بذلك « فتقدم على رأس جيوشه لمواجهة 
السلطان الإيلخانى لكنه عاد إلى بلاده دون أن يحقق أهدافه e‏ ثم تم التصالح بين الناصر محمد 
وأولجايتو فى سنة abe a Y‏ بعد ذلك وقع الناصر محمد معاهدة للصلح بينه وبين السلطان 
الإيلخانى 'أبو سعيد بهادر خان" سئة 77٠١‏ ه / ١۱۳۲م‏ وبذلك استطاع الناصر محمد أن 
ينتصر فى معاركه ضد الايلخانين الذين أرادوا الاستيلاء على الشام » واستثمر الناصر محمد 
نتائج صلحه مع 'ابوسعيد' فأرسل حملة فى سنة VYY‏ ه / 177١م‏ لتأديب ملك أرمينية ٠‏ 
فهزمه سنة 175ه /175١م‏ » فآمن الناصر محمد حقا أن النصر من عند الله » ونقش ' 
الناصر هذه الآية الكريمة على نقوده لإيمانه gh‏ النصر لا يكون إلا من عند الله › فجاءت هذه 


(1) Balog,, MSES, p.144, No. 220, ANY YA رقم سجل‎ Y=) مجموعة متحف الفن الإسلامى رقم‎ 


Vias النبراوى : المرجع السابق‎ cl (Y) 
(3) Broom, Islamic Coins, p. 125, 


الآية معبرة عن الأحداث السياسية فى فترة حكم 'الناصر محمد" الثالثة » التى انتهت بوفاته فى 
ذى الحجة سنة VEN‏ ه / يونيو CLAPE‏ | 
وظلت هذه الآية تدون على نقود أبناء all‏ محمد ¢ وعلى نقود أحفاده» فنجدها مدونة 
على نقود الملك المنصور سيف الدين أبو بكر" فجاءت بمركز وجه دينار ضرب القاهرة سئة 
ALA VEN‏ 


LS‏ سجلت على قود الملك الأشرف se‏ الدين كحك" BEER!‏ على درهم (بدون مكان 
ضرب أو Mes‏ 

وجاءت على نقود "الملك الناصر شهاب الدين أحمد" على دينار ضزب القاهرة سنة 
VEY‏ هاا بمركز الوجه؛ كما دونت على نقود "الصالح alec‏ الدين إسماعيل" الذهبية Selai‏ 
على دينار ضرب القاهرة سنة a ver‏ وعلى lin‏ آخر ضرب القاهرة سنة Da VEE‏ 

Lend‏ دونت على نقود "الملك الكامل مبيف الدين شعبان الأول" الذهبية » فجاءت على 
jun‏ صر نبا القاهرة Ma Y4 iu‏ كما cuela‏ على "BETT‏ الفضية e‏ منهأ درهم صرب 
القاهرة (فاقد التاريخ)!"). 


وقد سجلها "الملك المظفر حاجى الأول" على دينار ضرب القاهرة US ULAY E Vina‏ سجلها 





)1( فرج الله أحمد : المرجع السابق e‏ ص ص Vet YY‏ 
(Y)‏ سامح فهمى : المرجع السابق e‏ ص٦‏ 2 . 
الدينار الوحيد المعروف حتى الآن لهذا السلطان أنظر Broach, p.342, No.6.‏ 


l Ea سامح فهمى - المرجع االسابق ؛‎ (Y) 
(4) Balog, MSES, Add, p. p.136, 207, 


Broach, p.343, No.8b ANS مجموعة جمعية النميات الأمريكية‎ (0) 


Balog, MSES, p, 169, No, 273. 


Lavoix, Op.Cit, No. 856, مجموعة المكتبة الأهلية بباريس‎ (Y 
| (7) Broach, p.343, No. 9/2, 11/3. Balog , MSES, .م‎ No,298, 
(8) Balog, MSES, Add, p. 138, No, 299 A. | 
(9) BMC, No. 546, Lavoix, Op .Cit, No. 869, 


على مركز الوجه على درهم سنة VEY‏ ه (فاقد مكان Mo al‏ 
وكانت هذه الابة من أهم النصوص القرأنية التى نقشت على نقود "السلطان الناصر "jua‏ 
فدونها بمركز الوجه بدينار ضرب القاهرة سنة LOXxA‏ 

ووردت هذه الآية ‏ "وما el‏ علد الله" . على نقود السلطان allal"‏ 
صالح" e‏ فجاءت بمركز da gl‏ بدبنار صرب القأهرة سنة já YOY‏ 

وجاءت على نقود "المنصور صلاح الدين محمد" فدونت بمركز وجه دينار ضرب 
القأهرة Ma VYY Au‏ وعلى تقول الأشسرف شعبان CAU‏ فدونت بمركز و Juy da‏ صر نب 
b alali‏ سنة Af) ۷٦ ٤‏ وعلى ديئار yal‏ ضرلب الاسكندرية Aa ۷٦٥ Alu CIN‏ 


وسجل هذا | cl al (aL 68 y‏ على SL all" I ga‏ المنصور علام pl‏ على" فدونت فى 


مركز وجه دينار ضرب القاهرة سنة Lead Ma VYA‏ سجلها "الملك الصالح حاجى" الثانى 
على دينار ضرب القاهرة سنة M_a VAY‏ 


وبذلك نرى مدى انتشار هذه الآية الكريمة التى تمسك بتسجيلها على النقود كل 
السلاطين المماليك البحرية » الذين تولوا الحكم بعد وفاة الناصر محمد بن قلاوون › تيمنا بها 
le pay‏ إلى الله je‏ وجل بنصرهم دائماً على أعدائهم » إذ أن pall‏ من عند الله وحده دون 


غير ه. 


۲ / ١ 1 مجموعة دار الكتب القومية‎ (1) 
YAON /10Y4 دار الكتب القومية‎ de gene (Y) 
BMC, No. 555, Broach, p.346, No,2, — .Y1V£ / ١689 دار الكتب القومية‎ de gene (1) 
( 


BMC, No. 569 m - Balog, MSES, p, 201, No. 375. مجموعة دار الكتب القومية.‎ (£) 
(5) Balog, MSES, p. 208, No. 396. 
(6) Jungfleisch , BIE, IX, 1926, p.p.126, 187, pL. XIII. 


: بالوج‎ de gone (Y) 
Lavoix, Op.Cit, No. 035, 
Balog , MSES, p. 235. 


" وما تؤفيقِي إلا بالله عليه ": 
قال G Je" La‏ فوم y‏ على بينة Coe‏ رَبِي وَرَرَفَنِي a E) e‏ وما أريد أن 
| إلى ما أنهاكم عَنْهُ y‏ الإصلاح ما استطعت وما توفِيقِي إلا بالله عليه توكلت 
OP Cah A‏ 

وتعنى هذه الآية أنى استمد توفيقى فى إصلاحكم وإصلاح aS pal‏ من الله » فهو المعين 
على ذلك والقادر ae‏ وهو يرمى من وراء ذلك أن يوفقه الله فى إصلاح أمور الناس بنشر 
التوحيد بينهم بعد ما كادت عفيدتهم Mu J‏ 
وقد سجل هذا الإقتباس القرآنى على نقود دولة المماليك البحرية » فظهر على نقود السلطان 
'الناصر محمد" التى ضربها فى فترة حكمه الثالثة » منها دينار ضرب دمشق سنة ۷۳۸ Ola‏ 
Als‏ ضرب e  ه ۷۳۹ Aiu‏ وبنفس المكان بمركز الظهر سجل على دنانير ضرب دمشق 
مؤرخة بسئو Ma vyg CL N ry EL (a VY. al‏ 

Lai‏ سجل السلطان أو بكر Cy‏ الناصر محمد )۷41 ¬ ¡DAY — VEV‏ هذا 
الإقتباس القرانى على نقوده الفضية » فنقشت بمركز ظهر درهم 'فاقد التاريخ ومكان 
الضرب17). ' 





)1( سورة هود : الآية ۸۸ وهى سورة مكية. 
(؟) القرطبى : جامع البيان من تأويل الفرآن ¢ جه ١‏ ؛ تحقيق محمود AU‏ وأحمد شاكر ¿AN e‏ 
(د.ث) » ص „EOE‏ 


Vga » فرج الله أحمد يوسف : المرجع السابق‎ (Y) 
(*) Lane-pool.e, Kh, p 254, No 1514. 
Balog , MSES, P, 140, No. 187. 


.Jungfleisch. مجموعة‎ (0) 
Balog , MSES, p.140, No. 188. 
() Balog , MSES, p.142 , No. 194. 
(’) Lane- poole, Kh, p.255, No. 1515. 
(*) Balog , MSES, p. 142, No. 196. 


)4( مجموعة برلين . عنه أنظر : سامح فهمى : المرجع rg al‏ رقم TE‏ 


١ Ô 


كما سجل السلطان "عماد الدين rer / a VET - VER) "el‏ - 
ه"مالإقتباس القرآنى " وما bidet‏ إلا AM)‏ ' على نقوده الفضية e‏ فورد ضمن كتابات 
مركز الوجه على Mas y‏ (فاقد التاريخ ومكان الضرب). | 

وبذلك نرى أن هذا الاقتباس القرآنىء قد سجل على نقود الملك "الناصر محمد بن 
قلاوون" » وابنيه السلطان gd”‏ بكر" السلطان "الصالح عماد الدين إسماعيل" » الذى كان آخر من 
سجلها على نقود المماليك البحرية e‏ متمنيا من ربه أن يوفقه فى الحكم وأن ينصره على أعدائهء 
حيث كان منشغلا بقتال الخارجين عليه › بقيادة aal‏ 'شهاب الدين أحمد' e‏ زمناً طويلاً حتى 
استسلم له فى النهاية'. 

ولم يكن لهذة الآية الكريمة نفس الانتشار الذى حقفته الآية "وما a‏ إلا من She‏ الله" 
ربما كان سبب هذا الانتشار لهذ الإقتباس القرآنى الثائية » هو ارتباطه بالنصر على الأعداء 
ارتباطا اكثر صراحة ووضوحا؛ ويتضح ذلك من معناها اللغوى المرتبط ارتباطا مباشرا 
بالنصر. 
وكما سبق القول بأن "الصالح عماد الدين إسماعيل" يعد آخر سلاطين المماليك البحرية الذين 
سجلوا هذا الجزء من الآبة AA‏ من سورة هود ٠" AGE ADL A"‏ حتى نهاية 
العصر البحرى» ولكن مما هو جدير بالذكر أن السلطان "الظاهر برقوق' قد سجله على نقوده 
المضروبة أثناء فترة حكمه الأولى؛ فدونت بمركز ظهر دينار ضرب دمشق سنة VAY‏ ۾" 


وبنفس المكان بدينار آخر مؤرخ بسنة ava‏ بنفس دار الضرب. 





ويمكن نسبته إلى القاهرة ؛ حيث لا توجد وحدات نقدية ذهبية أو فضية من ضرب دمشق e‏ وكل ما 
هلاك فلوس نحاسية ترجع إلى دمشق . أنظر .136 Balog, MSES, Add, pp.135.‏ 
>> وترجع ندرة الوحدات النقدية لهذا السلطان لتولية السلطنة لمدة ١١‏ شهر فقط e‏ وقئل بعد ذلك 


OV ق" » ص‎ e Ya » المقريزى :المصدر السابق‎ 
(') Balog , MSES, p. 171, No, 280. 


SUYO ص ص‎ e المرجع السابق‎ : alu محمود رزق‎ (Y) 
Û) Lavoix , Op.Cit, No. 850. 

Balog , MSES, p. 151 , No.543. 
() Lavoix , Op.Cit, No. 951. 

Balog , MSES, p. 151, No. 544. 


: الكتابات التاريخية‎ sl 
: تاريخ الصرب‎ 

يعد وجود تاريخ الضرب على المسكوكات الإسلامية من pal‏ ما يفيد الباحثين فى التأريخ 
للدول وقيامها وسقوطهاء والوصول لاسم الخليفة أو الحاكم الذى أمر بضربها والتوصل لفترة 
حكمه » كما أن تسجيل تاريخ الضرب على المسكوكات يعد من أهم وسائل الإعلام والدعاية 
السياسية فى العصر الإسلامى بوصفها رمزا من أهم رموز الحكم ووسيلة من أهم وسائل 
الإعلام وعنصرا من أهم العناصر التى تحسم بها الخلافات التى قد تنشب بين tall‏ حول 
حادثة تاريخية معينة» فتاريخ الضرب يرجح أحد هذه الآراء على الآخر. فمنذ تعريب النقود 
على يد الخليفة عبد الملك بن مروان )10 - M‏ ه f‏ 186 - ٥۷۰م(‏ أصبح تاريخ الضرب 
على AS Sed‏ الإسلامية هو أول وأهم مصادر التاريخ الإسلامى. 

ويذكر أن الأمم السابقة كانت تؤرخ بالحوادث العظام وبملك الملوك» فكان التاريخ بهبوط 
دم ثم بمبعث نوح ثم بالطوفان ثم بنار إبراهيم» وكانث الدولة البيزنطية تؤرخ بتاريخ 
Na‏ العصرالساسانى التاريخ اليزدجردى وما بعد اليزدجردى. وفى العصر 
الإسلامى بدأ التأريخ الهجرى فى عصر الخليفة عمر بن الخطاب حيث يذكر النحاس» أن Male‏ 
للخليفة عمر بن الخطاب باليمن قدم عليه فقال : أما تؤرخون لكتبكم ؟ فاتخذوا التاريخ؛ وبدأ 
التاريخ فى سنة VA‏ للهجرة بشهر aja‏ وفىالعصر الإيلخانى وعلى وجه التحديد فى عهد 
السلطان "غازان agaaa‏ ظهر التاريخ الايلخانى سنة ١١٠ه‏ ولكنه لم يظهر على النقود إلا 
فى age‏ السلطان أبو سعيد بهادر خان . 


)1( كلمة يرجع أصلها إلى اللغة اللاثينية INDICATION‏ وهى دورة زمنية مقدارها خمس عشرة سنة 
al cal‏ التواريخ غير الهجرية على النقود الإسلامية؛ مجلة العصورء يناير 91999 
alaa‏ © » جا » ya‏ 

YA a » القلقشندى : ضوء الصبح المسفر‎ (Y) 

YI Aga » المصدر نفسه‎ (Y) 

Ye رأفت النبراوى : التاريخ الهجرى على النقود الإسلامية» مجلة العصورء المجلد الرابعء‎ (E) 


Wa ؛‎ 3 ۹۸٩ sl ya » السعودية‎ 


وقد تضمنت الكتابات التسجيلية من بين ما تضمنت على النقود فى العصر المملوكى 
البحرى أشكالا مختلفة لتواريخ حددت السنوات التى ضربت فيها النقود e‏ وكان ذلك يذكر 
التاريخ صراحة. وإن فقد التاريخ نتيجة للقص.أو للطمس e‏ فإن النقد يحمل وسيلة أخرى لتحديد 
الفترة التى ضرب فيها e‏ ولكن يكون ذلك على وجه التقريب » وذلك من خلال ذكر اسم صاحب 
النقد وألقابه» مما يساعد على معرفة التاريخ الذى ضرب فيه النقد. 

وفى الحقيقةء فإن تسجيل التاريخ كان ذا أهمية كبيرة » وقد فطن إلى تلك الأهمية صنناع 
لنقود المماليك» حيث Sy‏ "القلقشندى" إنه لا غنى عنه؛ GY‏ التازيخ يستدل به على بعد مسافة 
الكتاب وقربهاء وتحقيق الأخبار على ما هى عليه'. وقد قال بعض Leth‏ الحديث" لما استعملوا لذا 
الكذب استعملنا لهم Nr all‏ 

ويعد وجود تاريخ السك على النقود من أهم العوامل التى تساعد الباحثين على نسبتها Y‏ 
إلى الدولة التى ضربت فىعهدها فحسب» بل إلى الحاكم الذى أمر بضربها أيضاء لأن عدم 
وجود هذا التاريخ يحدث جدلاء اختلافات فى وجهات النظر بين الباحثين ۽ من أجل محاولة 
تأريخها أو إرجاعها إلى الفترة الزمنية التى ضربت Ai‏ 

ويتناول هذا الجزء من البحث ¢ طرق وأساليب تسجيل التاريخ g‏ الهجرى بالحروف 
العربية على النقود المملوكية البحرية وقد تبين من خلال الدر dal‏ أن هناك bae‏ أساليب 
لتسجيل التاريخ الهجرى بالحروف Ay yall‏ على-النقود المملوكية أهمها E)‏ 

Y‏ : تسجيل تاريخ الضرب بالسنوات. 

a:‏ تسجيل تاريخ الضرب مشتملا على اسم الشهر وسنة الضرب. 
أولا : تسجيل تاريخ الضرب بالسنوات فقط : 

يعد هذا النوع من التاريخ الهجرى المسجل بالحروف العربية الذى يشتمل على سنة 
الضرب فقط هو أقدم الأنواع المذكورة ظهوراً وأكثرها استخداما وأطولها عمرا على النقود 


ya a » القلقشندى : صبح الأعشى‎ (1) 
.١ ١ رأفت النبراوى :المرجع السابق) ص7‎ (Y) 
YY ya » نفسه‎ aa pall (Y) 


Ved 


الإسلامية حيث بدأ استخدامه منذ تعريب السكة ,الإسلامية فى عهد الخليفة الأموى "عبد الملك.بن 
مروان" )10 VU‏ ه / 180 - 0 2/1( وظل مستخدماً على النقود الإسلامية» حتى القرن 
الثاني عشر الهجرى / الثامن عشر الميلادى على أقل N‏ 


وفى العصر المملوكى البحرى تعددت دور الضرب التى ضربت فيها النقود » وتنوعت 
طرزها » واختلف مكان تسجيل التاريخ عليها » فكان يسجل أحيانا بهامش الوجه مثلما ورد على 
نقود 'شجر الدر"' الذهبية والفضية e‏ ونقود 'الأشرف موسى" O‏ ونقود "عز الدين Mall‏ 
ونقود "المنصور نوز الدين على بن أيبك" 7 سواء كانت الذهبية أو الفضية » وعلى نقود 
"قطز Mr‏ و على 945 د "الظاهر 10A Ak 42 un | rp‏ ها" وعلى an‏ بأسم "الناأصر 


محمد بن قلاوون" ضرب بدمشق مؤرخ بسنة Ma ۷١١‏ 


كذلك سجل .التاريخ فى هامش وجه النقودء كما جاء على معظم النقود التى ضربها المماليك 
وأحيانا كان يرد ذكر التاريخ على القطعة الواحدة مرتين؛ مرة بهامش الوجه والأخرى بهامش 
jell‏ « مثال ذلك ما ela‏ على دنانير باسم wali"‏ محمد بن قلاوون"؛ و المضروبة فى دمشق 
خلال سنٹی :۷۱۱ ھا ge‏ الاها') 


كما كان تاريخ الضرب يسجل Ll‏ أسفل كتابات مزكز الظهرء حيث دون بالسطر 
الأخير من کئابات مركز ظهر Ld‏ باسم 'الناصر محمد" ضرب القاهرة VYE iu‏ و(" 
وعلی دينار al‏ 'سيف الدين أبو بكر" ضرب القاهرة سنة 5ه MN‏ 


YAna e رأفت النبراوئ: المرجع السابق‎ )١( 

(2) BMC, No, 469, | 

Balog , BIE, 1950, P.231. 
(3) Balog, MSES, P 73, No.304. 
(4) BMC, IX, No, 470a 
(5) BMC, IX, No.470 t. 
(6) Balog, MSES, pp. 82, 83, Nos. 22, 23, 24, , 
(7) + Balog , MSES, p..90, No.4. مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ 
(8) Balog, MSES, p. 138 , No. 178. o 
(9) Lavoix, Op.Cit, p. 811, pL II 

Balog , MSES, p. 138, No. 178 
(10) Balog , MSES, P 139, No 181, 182, 188. 


(11) Balog, MSES, p.138, No. 180, ‘Bajocchi, مجموعة بايوكى‎ 


La‏ كان التاريخ يدون أحيانا بالسطر الثانى من كتابات مركز الظهر e‏ مثلما elp‏ على 
دينار باسه "الناصر محمد" ضرب دمشق سنة Ma o‏ والأمظة على ذلك كثيرة ومتعددة. 

كما كان يحتل التاريخ أحيانا أخرى Ua‏ بارزا ضمن الكتابات المركزية فى مركز الظهر 
مثلما جاء على دينار Daly‏ "الظاهر بيبرس" e‏ ودينار أخر باسم 'الناصر محمد" » وقد دون على 
فلس باسم "عماد الدين اسماعیل ¢ ضرب دمشق A VEY Aba‏ .أيضا دون فى نفس المكان 
على درهم باسم 'المظفر "ala‏ سئة VEY‏ ه (بدون دار MN jua‏ كما سجله "الأشرف 
شعبان الثانى" فى مركز الظهر على النقود pala‏ 

ويمكن استخلاص نتيجة مهمة من خلال- سرد الأمثلة التى دون عليها التاريخ فى مركز 
لوجه» وهى أنها كانت أكثر انتشاراً على النقود الفضية والنحاسية ‏ منها عن التى سجلت على 
النقود الذهبية التى سكها سلاطين المماليك البحرية »وربما كان السبب فى ذلك هو ازدحام مركز 
وجه النقود الذهبية بالعديد من النصوص المختلفة» والتى حرص المماليك على اثباتها على 
نقودهم الرئيسية . 

وكان تاريخ الضرب يسجل أحيانا _ كما سبق أسفل كتابات الظهر» وأحيانا أخرى 
كان يدون رقم الأحاد من تاريخ الضرب أعلى.كتابات الظهرء أما رقمى العشرات والمئات فكانا 
يسجلان أسفل الكتابات نفسها » كما كان يرد على بعض النماذج رقمى الآحاد والعشرات e‏ 
بكتابات الظهر » ورقم المئات من تاريخ السك أسفلها. 


foe 


| Balog, MSES, p.139, Nos 181, 182, 183, 184, 185, | «dle أنظر‎ == 


(1) Broach, p.342, No. 6. 
(2) Lavoix , Op.Cit, No. 828, 


Siouffi , p.18. 
Balog , MSES, ,م‎ 150, Nos. 222, 223, 224, 225. 
BMC, No, 534. | ,٠١١١ — VoYo - OYE مجموعة دار الكتب القومية‎ (1) 
Siouffi, p.18. | 
(4) BMC, No. 549. - Balog, MSES, p.182, No.312. 
(5) Balog, MSES, pp. 218, 219, Nos. 442 , 453. 
(6) Balog, MSES, pp.138. 139. Nos. 180, 181, 183, 184, ٠ T Sa مجموعة‎ 


وقد جاء التاريخ مسجلا بهذه الطريقة على دينار باسم 'الناصر محمد" ضرب طرابلس 
سذة ××۸۷( كما دون بنفس الأسلوب على „un‏ ضرب القاهرة el, Ma Vé Yiu‏ 
شهاب الدين أحمد"؛.فدون على دينار ضرب القاهرة مؤرخ بسنة la YOO‏ باسم الصالح 
عماد الدين إسماعيل » وعلى دينار ضرب القاهرة سنة 55/ا a‏ باسم jalil"‏ حسن" e‏ 
وعلى دينار ضرب القاهرة باسم 'المظفر ala‏ سنة a VAY‏ كما دون التأريخ بنفس 
المكان وبنفس الأسلوب على ls‏ باسم "الأشرف شعبان الثانى". ضرب القاهرة سنوات: ۷٠٤‏ 


ه۲٥٦۷‏ و ۷١١‏ ه. 


أيضا دون التاريخ بنفس الطريقةعلى jolts‏ باسم "الأشرف "Glad‏ ضرب الاسكندرية 
مؤرخة سنة ۷٠١‏ ه Ma ۷٦۷ y YTT‏ ودنائير أخرى لنفس السلطان ضبربت بدمشق فى 
سنوات: ۷۷۱و ۷۷۲و la YYY‏ 

ويتضح من خلال عرض نماذج من نقود بعض سلاطين المماليك أن التاريخ كان 
مسجلا على هذه النقود » وهو تاريخ الضرب: الهجرى بالسنوات ‏ أى سنة الضرب فقط — 
دون أن تنقش بعده كلمة تميز نوع التاريخ » غير أنه توجد نماذج قليلة من النقود e‏ كان يسجل 
عليها بعد سنة ضربها بكلمة توضح نوع التقويم المدون به التاريخ مثل كلمة "هجرى" أو كلمة 
من الهجرة" أو جبارة من الهجرة النبوية". ٠‏ ظ 


(1) BMC, No, 512, 
Balog, MSES, p.143, No.198, 
(2) Broach, Op.Cit, p.342, 
Balog, MSES, p.167, No.264. 
(3) Balog, MSES, p.189, No.332. 
(4) Lavoix, Op.Cit, No.879, 
BMC, No. 558 k, 


(5) BMC, No, 564, m. ¿ANS مجموعة متحف جمعية النمبات الأمريكية‎ 
(6) Beoach, No.22/1. | 

Balog, MSES, P.201, Nos, 375, 376, 377. | 
(7) BMC, No. 576. - Lavoix, Op.Cit. 902, 


(8) Balog , MSES, p. 210, No. 40, 410, 411. 


| YYY ص‎ e رأفت النبراوى : المرجع السابق‎ (4) 
BMC, Nos. 576 n, 576 p, 576v. - Balog, MSES, p.212, Nos. 419, 420, 421. 


١١١ 


SE 
هآ بكتابات هامش الوجه بصيغة': '... بالقاهرة فى سنة ستين وستماية هجرية"'.‎ ٠٦٠ سنة‎ 
كما وردت كلمة "هجرية" أيضا بعد تاريخ الضرب فى هامش ظهر الدينار 'بدون ذكر اسم دار‎ 
الضرب" كما لم يرد عليه من تاريخ ضربه إلا رقمى العشرات والمئات» وهما "ستين وستمائة"‎ 
ومن المحتمل أن يكون رقم‎ e ه فقط‎ ٠٠١ تليها كلمة هجرية وربما يكون التاريخ هو سة‎ 
MIET الآحاد قد فقدء وفى هذه الحالة فإن تاريخ الضرب يتراوح ما بين سنتى‎ 
كذلك نجد أن كلمة "من الهجرة" بعد رقم المئات من تاريخ الضرب وهو سبممائة » وردت‎ 
, هأ‎ YAY ga Vga Ve بالسطر الأخير بكتابات وجه دنائير ضرب القاهرة سنوات:‎ 

كما Alp‏ عبارة 'من الهجرة النبوية" بعد رقم المئات من تاريخ الضرب» بها مش وجه 
دينار باسم الأشرف خليل بن قلاوون ضرب ثغر الاسكندرية a ٠۹٠ Aiu‏ وهى صيغة 
نادرة من الصيغ التى استخدمت لتميز التاريخ الهجرى عن التاريخ الميلادى على النقود. 

ويرجع الأستاذ الدكتور رأفت النبراوى السبب فى قلة تسجيل كلمة "هجرية" أو "من 
الهجرة" أو "من الهجرة النبوية" بعد تاريخ الضرب لكل النقود المملوكية e‏ لتمييز نوع التازيخ 
عليها » إلا أن التاريخ الذى ورد على هذه النقود » قد دون حسب التقويم الذى اتخذه وسار عليه 
لمسلمون؛ لذلك لم يكن هناك ضرورة إلى تسّجيل ما يميز ex till‏ » والدليل على ذلك » أن 
نماذج النقود التى جاءت علبها كلمة "هجرية' أو "من الهجرة" أو "من الهجرة النبوية" تعد قليلة 


(1) Siouffi, p.18. -Bates, CMS, Add, 5 - Balog, MSES, P.88, No.35, 
(2) Lavoix, Op.Cit, No .708, | ANS مجموعة جمعبة النمياث‎ 
ظ الأمريكية‎ 


Balog, MSES, p.89, No. 38, 
(3) Balog, MSES, p.193, No, 346, 347, 348, 


)£( رأفت النبراوى ؛ المرجع السابق » ص77 .١‏ 


)0( مجموعة جوتبيه :باريس. | 
Siouff, p.18. |‏ . 


Balog, MSES, Add, p.126, No.1464, pLXXX. 2 عنه أنظر:‎ e ديئار آخر مشابه‎ 


iy 


جدا » إذا ما قورنت بأعداد النقود المملوكية التى وصلتنا e‏ لأن السائد على هذه النقود هو تدوين 
تاريخ سكها دون إلحاقه بكلمة تميز نوع Cual‏ 
ثانيا : تسجيل تاريخ الضرب مشتملا على اسم الشهر والسنة التى ضرب فيها النقد: 
Cola‏ على بعض النقود الذهبية والفضية الإسلامية اسم الشهر الذى ضربت فيه e‏ يليه 
سئة الضرب بالحروف العربية » وأسماء الشهور العربية التى وردت على النقود هى : محرم ؛ 
صفر » ربيع الأول e‏ ربيع الثانى e‏ جمادى الأولى e‏ جمادى الآخر ». رجب e‏ شعبان e‏ رمضان 
٠‏ شوال » ذى القعدة » ذى الحجة e‏ وهى كل الشهور العربية الأثنى عشر شهراً. 


ويعد أول ضرب لهذا النوع من النقود. المدون عليها تاريخ سكه بالشهر العربى والسنة 
الهجرية ذلك الذى تم ضربه فى age‏ الدولة الفاطمية» ويبدو أن الفاطميين؛ قد اقتصروا فى 
تسجيل هذا النوع من التاريخ على النقود الذهبية فقط ¢ وهى الدنائير وأرباعها". 

ولم يقتصر ضرب هذا النوع من لنقود المسجل عليها التاريخ بالشهور والسنين على 
الفاطميين» بل شاركهم فى ذلك سلاطين المماليك البحرية والجراكسة أيضاء ومن المرات 
المبكرة التى استخدمت فيها هذه الطريقة فى تسجيل تاريخ السك على النقود المملوكية» ما سجل 
بكتابات هامش وجه درهم باسم "الظاهر بيبرس" ضرب دمشق a 5 Au‏ وجاء تاريخه 
مسجلا بصيغة "ضرب بدمشق المحروسة بذى القعدة Aine‏ ست أو ستين وستماية". 

كما سجلت baf‏ على درهم آخر ضرب دمشق مؤرخ سنة ¿a VAY‏ بصيغة * 
فى صفر سنة سبع وستين وستماية » وعلى درهم آخر سنة VV‏ هأ (بدون تاريخ أو دار 
ضرب) بصيغة "... المحروسة بجمادى الآخر سلة سبع وستين ¿ag‏ وورد على درهم آخر 





)1( رأفت النبراوى : المرجع السابق » ص۲۲۸. 
(Y)‏ المرجع نفسه » NY ya‏ | 
(N)‏ مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية Balog, MSES, p.95, No.56. . ANS‏ 
)£( مجموعة متحف جمعية اللميات الأمريكية Balog, MSES, p.95, Nos.58, 59, 60, 61, 62, - ANS‏ _ 
(5) سامح فهمى : المرجع السابق » ص 45 ؛ »رقم NOW‏ 
- مجموعة دار الكتب القومية = VER / ٠٣۲۹‏ 


- مجموعة متحف الفن الإسلامى بالقاهرة » رقم سجل AYAYAY‏ و AYVA Z Y‏ 


VY 


بدون دار ضرب بصيغة: "... فى صفر سنة تسع وستين وستماية"» وآخر بصيغة 'بجمادى 


الأول سنة تسع وستين وستماية"؛ وآخر بصيغة؛ ".. فى رجب سنة تسع وستين وستماية"'. 

ومن سلاطين المماليك البحرية الذين ضربوا هذا النوع من النقود الذى يحمل تاريخ 
سكه بالشهور والسنوات؛ السلطان "المظفر سيف الدين حاجى الأول" » حيث ضرب درهم مؤرخ 
VEV diy‏ هء "بدون ذكر اسم دار الضرب" وبصيغة: "... شوال سنة سبع وأربعين" e‏ وهذا 
الدرهم من حيث طراز الكتابة يشبه الدراهم التى كانت تضرب بدمشق فى تلك الفترة الزمنية. 
مدن الصرب : 


تعد دراسة الدور التى ضربت فيها النقودء المملوكة فى العصر البحرى فى غاية الأهميةء 
ذلك لأنها يمكن أن تحدد المساحة المكانية التى ضرب وانتشر فيها هذا النوع من Magia‏ 
وبالتالى يمكن تحديد الأماكن التى سيطرت عليها الدولة المملوكية والتى فرضت سيادتها عليها. 

ويمكن القول gl‏ دار الضرب هى الدار التى كانت تسك فيها المسكوكات» حيث كان 
المال يضرب للسلطان بما يجتمع له من التبر وخلاصة الزيوف ¢ وكانت هذه الدار على قدر 
كبير من الأهمية لما يخزن فيها من سبائك ذهبية ونحاسية فى خزائنها ٠‏ لذلك كانت تخضع 
لإشراف الخليفة أو الملك أو السلطان بشكل al‏ لذا تبعت دار الضرب لديوان الضرب 
بمباشرة قاضى القضاة وبإشراف ديوان النظر العام ¢ وقد أطلق على دار الضرب Laf‏ أسم دار 
العيار » لأنها الدار التى تعتنى عناية خاصة بوزن الذهب والفضة Li jy‏ مدققاء.وكان يحفظ فيها 
الموازين LORRA‏ 





‚voy ؛ رقم‎ £20, ya سامح فهمى : المرجع السابق‎ (1) 
Nicol , INC „Cairo ,p.81, No. 2703 . | 


Aga ¿lll المرجع‎ : y aia عاطف‎ (Y) 
الطبعة الثائية » دار‎ e عبد العزيز الدورى ؛ تاريخ العراق الاقتصادى فى القرن الرابع الهجرى‎ (Y) 
TTV ص‎ EV e المشرق ؛المطبعة الكاثوليكية » بيروت‎ 


)£( انستاس الكرملى : المرجع السابق » حاشية e Y‏ ص (EA‏ 


iré 


ومن هنا نجد أن دار الضرب كانت على قدر كبير من الأهمية والخطورة e‏ وذلك لما 
تناط بها من مسئوليات وأعباء كبيرة؛ باعتبارها مورداً رئيسياً من موارد الدولة لما تقوم به من 
أعمال السك » وتنظيم التعامل بالمسكوكات بين ay gall‏ والتاجر ADA) gall y‏ 


وقد أدرك سلاطين المماليك تلك الأهمية الكبيرة التى تحظى بها دور الضربء لذلك 
حرصوا على سلامة المسكوكات منذ بداية صبنعها » بحيث تكون على قدر كبير من الاتقان 
والجودة. 

ويذكر بالوج "Balog"‏ أن سلاطين المماليك البحرية لم يستخدموا سوى ستة دور 
لضرب تقودهم المختلفة 6 منها دارى ضرب القاهرة والاسكندرية بمصر وأربعة دور بالشام ؛ 
وهی دمشق وحلب وحماه وطرابلس". 

وسوف أقوم بدراسة دور الضرب هذه e‏ كل منها على حدة e‏ لمعرفة أهمية كل دار منها 
وكيفية تسجيل اسم دار الضرب على النقود » وذلك على النحو التالى : 
Y‏ : القاهرة : 

القاهرة أو القاهرة المحروسة » كما كانت تنقش علي النقود » وكانت دار ضرب القاهرة 
اهم دار ضرب فى دولة المماليك بفترتيها البحرى والجركسى ؛ والتى ظلت تصدر fayi‏ منذ 
بداية عصر المماليك حتى نهايته » وعلى طول .هذه الفترة e‏ كانت إصداراتها الرئيسية هى النقود 
الذهبية» ولكنها Loaf‏ أصدرت النقود الفضية إلا أنه لم يعرف من إصداراتها النحاسية ما هو 
مؤرخ قبل عصر abal"‏ قطز" سنة Ma ٠٥۸‏ 





)1( خلف فارس الطراودة : الممنكوكات الأيوبية فى ضوء مجموعات الأثار الأردئى e‏ مخطوط رسالة 
دكتوراه غير منشورة › كلية الآثار e‏ جامعة القاهرة » 1۹۸۸م ؛ ¿Espa‏ 
Balog , MSES, p.50.‏ )2( 
(Y)‏ وإذا رجعنا إلى العصر الفاطمى e‏ وهو العصر الذى بنيت فيه القاهرة سنة YOA)‏ ه / ۹1۸م)ء نجد أنه 
لم يذكر صراحة اسم "القاهرة" على النقود الفاطمية » وظلت "مصر" تدون على النقود حتى ظهرت لمرة واحدة 
"القاهرة المحروسة" سئة PAE‏ ه. ولم يرد اسم القاهرة بهذه الصيغة: ' القاهرة المحروسة ' فى أى مرجع 
قديم؛ ولكن ستائلى لين بول Lane - poole‏ ذكرها بهذه الصيغة اعتمادا على النقد المؤرخ سنة MAE‏ هھ 


والسابق ذكره. انظر : محمد أبو الفرج العش : المرجع السابق » ص AVA‏ 


هذا بالنسبة لإصدارات هذه الدار من النقود فى العصر المملوكى» Lal‏ من dya‏ أسلوب 
تسجيل اسمها على النقودء فقد تراوح ذكرها ما بين "القاهرة" و"القاهرة المحروسة" على نقود 
المماليك البحرية. 
وحملت نقود المماليك البحرية اسم دار ضرب "القاهرة المحروسة"؛ فجاءت بهذه الصيغة 
على دينار باسم الأشرف خليل يحمل تاريخ سنة 79٠١‏ هآ" ge‏ على دينار آخر مؤرخ بسنة 
)14 ها Laf‏ جاءت على دينار باسم "الناصر محمد" ضرب سنة ¿la ۷٠۷‏ بهامش 
الوجه « وكذلك على دينارضرب آخر بنفس المكان 'مفقود التاريخ" كما سجلها "حاجى الأول" 
بهامش وجه دينار ضرب سنة LAV EY‏ | 


وسجل اسم دار ضرب القاهرة بصيغ أخرى منها: 'القاهرة" أو 'بالقاهرة" » حيث Jag‏ 
Lil‏ على كل النقود التى ضربها سلاطين المماليك بهذه e C) lall‏ سواء كانت هذه النقود ذهبية أم 
فضية Lal e‏ النقود النحاسية فأول ما وصل Ligh‏ منها ومسجل عليه اسم دار ضرب القاهرة؛ هو 
فلس باسم" المظفر قطز" ضرب MZA TOA Aiu‏ و dale‏ ذلك بهامش الوجهء Cela AS‏ 
بكتابات هامش فلس سنة 5174 a‏ باسم" المنصور قلاوون" ثم على نقود ابنه" الناصر محمد" 
النحاسية؛ منها فلس مؤرخ بسنة ۰ھ وعلى فلس آخر سنة Oy ۷۲١‏ 


== Balog , MSES, pp.50, 84, No.26. 
(1) Balog, MSES, p. 120, No. 142. 
(2) Balog , MSES, p.120, No. 1423 
(3) BMC, No.498m. 

Balog , MSES, p.132, No. 
(4) BMC, No. 502 d. 

Lavoix, Op.Cit., No. 815. 
(5) BMC, No. 546 d. 

Lavoix, Op.Cit., No. 869, 


Balog,, MSES. : أنظر عنها‎ (Y) 


Balog , MSES, .م‎ 84, No.26. ANS مجموعة جمعية النميات الأمريكية‎ (Y) 
(8) Balog , MSES, p.119, No, 140. 
(9) BMC. No 517. 
Lavoix, Op.Cit, No. 834, 
Balog, MSES, p. 152, No. 232, 
(10) Balog, MSES, p. 156, No. 242, 
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وظلت تحمل الفلوس التى ضربها سلاطين المماليك البحرية اسم دار ضرب "لقاهرة" » حتى 
نهاية دولة المماليك البحرية. 
Lit’‏ . الإسكندريهة: 

قامت دار ضرب الاسكندرية بدورها فى ضرب النقود المملوكية e‏ ووذلك منذ عصر 
السلطان je"‏ الدين “lal‏ حسب ما يتضح مما ودسلنا من أمثلة ابتداء من عام 108 —a‏ وقد 
استمرت تضرب النقود الذهبية حتى عام ۳ هه فى عصر السلطان "المؤيد شيخ المحمودى" 
كما قامت بضرب الفلوس النحاسية منذ عصر السلطان "الأشرف شعبان بن حسين" وحتى عام 
۷ه فى 5 5 سلطنة "الناصر فرج بن برقوق" í‏ ومن qual sll‏ أنها al‏ تلضرنب در اهم 
Man‏ 

و لوحظ أن هذه الدار "كانت ذات طابع خاص » فتحكمت فى إصداراتها al ye bac‏ منها 
قوة التبادل التجارى بين الاسكندرية وغيرها من البلاد » كما أشرف فيها دعاوى المقاطعة التى 
بثتها القوى الصليبية ضد مصر. 

وسجل اسح دار صرب الاسكندرية على إصدارتها من النقود الذهبية والنحاسية بعدة Apu‏ 
مختلفة وبطرق Y Ar giia‏ كتب فى بداية الأمر اسم دار ضرب الاسكندرية بصيغة 'باسكندرية' 
أو WU‏ كندرية" أو سكندرية' أو 'اسكندرية" أو ye‏ الاسكندرية"1). 

وعلى الرغم من النشايه qual yl‏ بين اصدارات هذه الدار وغبرها من دور الضرب + Y)‏ 
أن أصدارات هذه الدار قد انفردت يبعض الخصائص النى LAS‏ إصدار al‏ النقدية عن غيرها 


من إصدارات الدور الأخرى. 





)1( سهام مهدى : المرجع السابق » ص ؟. 
نشر بالو ج در هما محفوطا فى جمعبة النميات الأمريكية ANS‏ ععلى أن قراءته 'بالاسكندرية": 
ولكن قراءته محل شك من المسئولين فى الجمعية نفسها ؛ حيث أنه لا يظهر مكان الضرب أو ما 
يدل على أنه اسم الاسكندرية . | 
عنه أنظر: .128 Balog , MSES, p. 116, No.‏ | 
Balog , MSES, p.5.‏ 


TER ص‎ y سهام مهدى : المرجع نفسه‎ (Y) 


١ YY 


وأهم هذه الخصائص أن دنانيرها تميزت بأنها كبيرة الحجم عن دنائير ضرب القاهرة 
وجاء ذلك واضحا على دنانير "المظفر قطز" e‏ وفى عصر JA‏ بيبرس" تنوعت من جيث 
الشكل والكتابات المشجلة عليها » فمنذ سنة 115 ه انفردت دار ضرب الاسكندرية بتسجيل 
اسم دار الضرب» فى صدر الكتابات المركزية ¢ فضلا عن تسجيله فى GUUS‏ هامش الظهر'. 

ومن المرجح أن دار ضرب الاسكندرية قد نشطت فى عصر السلطان 'بركة خان بن 
بيبرس" حيث أن كل ما غثر عليه من دنائيره.ضرب فى الاسكندرية» وكانت هذه الدار البادئة 
فى وصف الدينار 'بالمبارك" فى عصره ؛ على حين لم يبدأ هذا الوضف بدار ضرب القاهرة إلا 
فى عصر السلطان المنصور" قلاوون" ". 

وفى عصز السلطان "المنصور قلاوون" أنفردت الدار بالرجوع إلى تسجيل اسمها فى 
شأامش الظهر فقط » مع أن الدور الأخرى كانت قد بدأت فى تسجيل تسجیل أسمها فى صدر كتابات 
مركز الظهرء مثلما كان الأمر فى عصر" الظاهر بيبرس" وابنه "بركة AL ola‏ 

ومن جهة أخرى فقد اقتصرت دار ضرب الاسكندرية على إنتاج دنائير ذات إطار 
مفصص حول LES‏ المركزية» مع ان ار شرب القاهرة أصدرت نفس الطراز بالإضافة 
إلى طرز أخرى بإطار من حلقتين مزدوجتين 

كما استمرت دار ضرب الاسكندرية فى ضرب الدنانير ذات الكتابات المركزية » وحولها 
كتابة هامشية حثى سنة VEY‏ ه » كما ela‏ فى دينار السلطان 'شهاب الدين أحمد" e‏ بعكس دار 
ضرب القاهرة التى بدأ يتوقف منها ضرب الدنائير ذات الكتابة الهامشية منذ ۷۲٤ Aiu‏ ه ».2 
فى فترة aSa‏ "الناصر محمد بن قلاوون Mage"‏ 





: sl .١ سهام مهدى :المرجع السابق « ص1‎ (1) 
Balog , MSES, p. 88, 89, No. 34, 38. | 


VA سهام مهدى : المرجع نفسه ؛ ص‎ (Y) 


Balog , MSES, p. No. 116, 117 أنظر عن إصدارات القاهرة‎ 
Balog, MSES, p. No. 118, 120, إصدارات الاسكندرية‎ ye y 


TA ص‎ td سهام مهدى : المرجع‎ (Y) 
' O Balog, MSES, p.137, No. 176, 177. - BMC, 498 s. 
Lavoix ,Op.Cit , No. 816. 
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كذلك تميزت إصدارات دار ضرب الاسكندرية من النقود النحاسيةء والتى كان من al‏ 
خصائصها هو ذلك الإهمال الملاحظ فى ضرب الفلوس» منذ عصر" السلطان الكامل شعبان * 
من حيث عدم الاستدارة وعدم اكتمال نصوص الفلس » A‏ لصغر حجمه غن Mall‏ إلا 
أن هذه الفلوس بالرغم من صغرها عن القالب ¢ كانت كبيرة الحجم » وغير منتظمة الشكل» ولم 
يراع فى كتاباتها أن تكون منتظمة فى أسطر أفقية « وأحياناً تحاط كتابات الظهر بشكل نجمى. 

أما إذا حاولنا تتبع الصيغ الت دونت بها اسم دار الضرب على النقود المضروبة 
بالاسكندرية فنجدها كالتالى : | 


: بالاسكندرية‎ - ١ 

دونت هكذا على دنانير باسم الظاهر بيبرس مؤرخة بسنوات: 1٥۹‏ و ٦1٠‏ و5159 و 
4 و VA‏ و VIA‏ والاكه » وعلى نقود اينه السعيد بركة خان فوردت بهامش ظهر دينار 
مؤرخ بسنة TYT‏ ه » كما دونت وعلى pil ia‏ الناصر حسن جاءت نفس الصيغة 
(بالاسكندرية) والمضروبة من سنة VON‏ ه إلى سنة VOR‏ ه ¢ كما سجلت أيضاعلى دنائير 
السلطان "المنصور صلاح الدين محمد " » والمضروبة فى سنتى: TUY‏ و VUE‏ ه » وجاءت 
أيضاً على دنائير" الأشرف شعبان بن "opua‏ المضروبة من سنة ۷٠١‏ إلىسنة AVIV‏ ,9( 

كذلك Cutis‏ بنفس الصيغة على الفلوس النحاسية المملوكية » من ذلك فلوس " المنصور 
علاء الدين على بن شعبان" وفلوس * الصالح حاجى بن شعبان" عام =A VAY‏ 


؟ - باسكندرية : 
جاءت هذه الصيغة على النقود الذهبية المبكرة التى ضربها المماليك البحرية »فنقشت 


بدينار باسم "المعز أيبك' مؤرخ بسنة 154 ه ¢ كذلك جاءت على دنائير باسم "المنصور نور 
الدين على بن أيبك" e‏ مؤرخة بسنتى: 100 و ao Y‏ كذلك على دينار باسم "المظفر قطز' 


)1( سهام مهدى : المرجع السابق » ص VÍA‏ 


| PART, Jar Auch المرجع‎ (Y) 
(3) Balog , MSES, p. 88, 89, No, 34, 38. | | 
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عام a TOA‏ و كذلك على ديئار باسم "الظاهر بيبرس" سنة ٠5"ه‏ » و Lal‏ على دينار 
بأسم ١‏ لمنصور قلاوون" بعد عام ud VAN‏ 
Y‏ — بالسكندرية : 


$ 


دونك بهذه الطربقة على دنائير "الظاهر "gay‏ المضروبة VAY y 11T yee‏ شلب E‏ 
كما cela‏ على دنائير Giga!‏ الدين أحمد" المضروبة سنة VEN‏ ه. 


كما نقشت على الفلوس المملوكية أيضة e‏ منها فلس باسم "الصالح حاجى بن شعبان" ؛ 
ضرب فى سنة VAY‏ ه فى فترة حكمه الأولى. 
؛ - سكندرية أو د بسكندرية : 


نقش اسم دار ضرب الاسكندرية بهذا الشكل على النقود الذهبية التى ضربت بها فى 
عصر الدولة المفلوكية البحريةء منها ما ضربه "المنصور قلاوون" سنة ¿LAA‏ كما دونت 
على دينار باسم "شهاب الدين أحمد" ضرب VEY Aiu‏ هل e‏ ودينار آخر باسم "المنصور صلاح 
الدین حاجى بن شعبان" صرب سنة YAN‏ ه. 


أيضاً سجلت بهذه الصيغة على النقود النحاسية » فدونت بمركز ظهر فلس باسم "الصالح 
حاجى بن شعبان'"'ضرب VAY At‏ ه e‏ وأخر-ضرب سنة ۷۸٤‏ ه. 
ه- بثغر الاسكندرية : 
جاءت هذه الصيغة على zul lin‏ 'الأشرّف خليل" ضرب سنة 557 A‏ 
" - بثغر الاسكندرية المحروسة : 
سُجلت على دينار پاس 'الأشرف "als‏ شرب سذة ۰ هشه 
Y‏ اسكندرية : 


Gig‏ على فلس pene galas‏ الصالح حاجى. (فاقد تاريخ الضرب). 


)1( سهام مهدى : aa pall‏ السابق » ص YA‏ 


ثالثا : دمشق : 

تأتى دار ضرب دمشق ¢ ضمن أهم دور الضرب المملوكية » خاصة ضرب النقود 
الذهبية » أما الفضية والنحاسية » فقد بدأت فى إصداراتها منذ عصر "الظاهر بيبرس" » وظلت 
تصدر هذه الدار كميات كبيرة من النقود بأنواعها t‏ حتى نهاية العصر المملوكى . 

هذا وقد سجل اسم دار ضرب دمشق على النقود بصيغ مخئلفة » منها دمشق e‏ وبدمشق e‏ 
ودمشق المحروسة. 
١‏ - دمشق : 

سجلت بهذه الصيغة على النقود التى ضربها السلطان "عماد الدين إسماعيل" » delad‏ على 
دينار باسمه مؤرخ سنة VEE‏ ه كما وردت على دينار auly‏ السلطان حاجى (الأول) ضرب 
VEV A‏ هف Calar y t‏ هكذأ 'ادمشق" على دينار all" pala‏ حسن" ضرب سئه 6 br‏ 
؟ - بدمشق : 

جاءت على نقود الظاهر بيبرس بهذه الصيغة » حيث نقشت على دينار فاقد لتاريخ ¿Su‏ 
وسجلت أيضاً بهذه الصيغة على نقود بركة خان وسلامش أبناء الظاهر بيبرس. 
Y‏ — دمشق المحروسة : 

سجلها الأشرف خليل على نقوده الذهبية e‏ فنقشت بهامش وجه ديئار مؤرخ A‏ 
.14 هع LS‏ سجلها زین الدين كتبغا فجاءت بهامش وجه li‏ ضرب سنة 156 ه ؛ 
ودونت على JUN‏ بأسم النأصر محمد (فاقد لتاريخ (Su‏ . 

ولكن هذه المرة سُجلت مكررة مرتين » المرة الأولى جاءت بالسطرين الأول والأخير من 
كتابات مركز الوجه؛ والثانية جاءت بهامش الظهر e‏ كما جاءت بهذه الصيغة بهامش ظهر ديئار 
al‏ ضرب سئة ١١لا‏ ه. 

ولكن las‏ يلفث الانتباه أن تكرار تسجيل اسم دار الضرب دمشق على النقد الواحد ؛ 
| : سمة مميزة لنقود الناصر محمد بن قلاوون فى تلك المديئة » فقد سجل مكررا مرات 
كثيرة » فنجد ذلك مسجلاً على دينار ضرب سئة VAY‏ ه » مرة بهامش الوجه بصيغة 'دمشق 


المحروسة" والآخرة بهامش الظهر بصيغة 'بدمشق 


وقد Cala‏ دار الضرب بدمشق المحروسة" على نقود النأصر حسن الفقضبة ¢ فجاعت 
بهامش الوجه على درهم ضرب سنة Vir‏ هف. 

وبذلك نكون قد انتهينا من العرض للمضامين المختلفة التى دونت على النقود المملوكية 
فى العصر البحرى :ولاحظنا مدى تنوعها واختلاف المضامين التى سجلت عليها . 


y YY 


El الفصل‎ 


حضفو «slo!‏ ملي الئدوم المعدنية 


كان العصر المملوكى بصفة عامة عصرا Lund‏ فى الصناعات والفنون المختلفة ¿ua‏ 
وهناك عوامل متعددة كانت وراء هذا الازدهار الفنى leia e‏ ما عرف عن سلاطين المماليك من 
رغبة فى تشييد العمائر الكثيرة كالمساجد a Jal y‏ 

وقد ساعد ارتباط معظم المنتجات الفنية بطبيعة الحكام على توخى الفنانين والصناع 
للدقة والاتقان فى صنعها وزخرفتها » فضلا عن ارتباط كثير من المنتجات بالمساجد والمدارس 
كان يضاعف من عناية الفنان بمنتجاته وحرصه على أن تكون ملائمة لوضعها فى هذه 
المؤسسات الدينية. 

وكان لوفرة الصناع الأكفاء بمصر فى عصر المماليك أثرها فى ازدهار الفنون 
والصناعات المخئلفة وقد ساعد على هذه الوفرة هجرة كثيرا من الصناع من إيران والعراق 
والشام إلى مصر بعد هجمات المغول المتكررة على بلدانهم فى حوالى منتصف القرن السابع 
الهجرى / الثالث عشر الميلادى وتخريبهم لها e‏ مما دفع هؤلاء الصناع إلى الهجرة إلى مصر 
حيث زاولوا أعمالهم فى رحابها الآمن من خطر المغول. 

وكان الإقبال على المنتجات والتحف المعدنية كثيرا lag‏ فى العصر المملوكى › وقد 
وصلت إلينا من هذا العصر أبواب وثريات وكراسى وصناديق ومقلمات وطسوت وشمعدانات 
ومرايا ... » وغيرها مما يستعمل فيه مختلف الأساليب الفنية فى زخرفة المعادن من تكفيت 
بالفضة والذهب وحفر وتخريم". | 

وحرص الفنان المملوكى على تسجيل الكتابات ذات المضامين المختلفة » مثل اسم 
صاحب التحفة وتاريخ الصناعة» كذلك التبرك ببعض GUY)‏ القرآئية أو العبارات الدعائية 
وتسجيلها فى صورة نصوص بأشكال مختلفة » وهى كتابات ذات غرض تسجيلى ليس ذلك فقط 
بل كانت ذات غرض زخرفى أيضاً. وساعد على ذلك طبيعة الكتابة نفسها. dya‏ أخذ الفنان 
المسلم يدرك ما فى حروف لغته ما يصلح لأن يكون أساساً لزخارف جميلة تمشيا مع سنة 
اتطوره والارتقاء فى رؤوس الحروف وسيقانها وأقواسها ومداتها وخطوطها الرأسبة والأفقية/". 

وتضمنت الكتابات التى وردت على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة كثيرا 
من الكثابات التسجيلية سواء كانت ألقاب وأسماء وأصحاب التحف ؛ بالإضافة إلى التوارخ 





)1( حسين عليوة : المرجع السابق » ص6١.‏ | 

Viga e VITA معرض الفن الإسلامى : وزارة الثقافة » إبريل سنة‎ (Y) 

(Y)‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى فى العصر الأيوبى » المكتبة الثقافية » القأهرة 
مم t‏ ص۲۲ . 


ومكان الصنع e‏ والتى تشابهت مع بعضها على كل من النقود والتحف المعدنية فى كثير من 
الأحبان.كما اشتملت Ab‏ المضامين على العديد من الكتابات الدعائية لصاحب هذه التحف المعدنية e‏ 
فضلا عن الكتابات الدينية e‏ التى كانت من أكثر المضامين التى شاعت على كل من النقود والمعادن 
فىالعصر المملوكى البحرى.وسنتناول تلك المضامين المختلفة كما يلى: 


أولا الكتابات التسجيلية 

| الألقاب: 

الأشرف 

من الألقاب الرفيعة والعالية فى العصر المملوكى البحرى 27 » وحرص سلاطين المماليك على 

تسجيل هذا اللقب على ما صنع لهم من التحف المعدنبة المتنوعة والمتعددة » واتخذ السلطان " dis‏ بن 
المنصور قلاوون a ۱۲۹۳ - ۱۲۹۰ a VAY - IAG)"‏ لقب " الأشرف " على التحف المعدنية 
Al‏ صنعت له . ومن أمثلة ذلك ما جاء على شمعدان من النحاس المكفت بالفضة ‏ » وجاء لقب ' 
الأشرف " ضمن ألقابه الثى متجلت بصيغة " مولانا السلطان الأعظم الملك الأشرف العالم الغادل 
المجاهد صلاح الدنيا والدين ناصر الملة المحمدية محى الدولة العباسية " » أيضا سجل الأشرف خليل 
لقب " الأشرف " على زبدية من النحاس المكفت بالذهب والفضة 7! ( لوحة ٤١‏ ) . 
وكان السلطان " شعبان بن حسين " من السلاطين الذين تلقبوا بلقب " الأشرف " على ما صنع لهم مسن 
التحف المعدنية » حيث سجل لقب " الأشرف " ضمن ألقابه التى lao‏ على مفتاح من البرونز المكفت 
بالفضة ‏ ( لوحة 10( وجاءتث بصيغة ' مولانا السلطان الملك الأشرف " .أيضا سجل السلطان ' 
الأشرف شعبان " لقب الأشرف على شمعدان من النحاس محفوظ بمتحف الفن الإسلامى e‏ وجاءت 
بصيغة : " عز LY gal‏ السلطان الملك الأشرف ناصر الدنيا والدين - شعبان - je‏ نصره '". و ' 
UY yal je‏ السلطان are‏ 


)0 حسن الباشا : الألقاب NN yal‏ 


-YYA ص‎ ií مهد ی : المرجع السابق‎ alg 
(2) Wiet (G), Catalogue général du Musse Arab du Caire, Caire, 1984, P 186 , No ” 


متحف الفن الإسلامى — رقم سجل Nor ١5١‏ 
C‏ متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل ۳ . 
اسين ائيل : نهضة الفن المملوكى »ص ٠٠١‏ . 


Yo 


حسام الدنيا والدين | 

من الالقاب السلطانية التى تلقب بها السلطان " لاجين ' على تحفه المعدنية c‏ حيث سجله على 
شمعدان من النحاس المكفت Y‏ ( لوحة 01( . وجاء هذا اللقب " حسام الدنيا والدين " ضمن ألقابه على 
هذا الشمعدان بصيغة: " مما عمل برسم الجامع المعمور ببقاء سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان الملك 
. المنصور حسام الدنيا والدين أبى عبد الله . لاجين — الذى تقرب به إلى الله تع(كذا) بعمارته )١(‏ 
المعروف بابن طولون (Y)‏ الله منه ذلك وأحسن إليه فى الدنيا والآأخرة وجعله فى صحائف 
حسناته". 

كما تلقب السلطان " لاجين " بلقب " حسام الدنيا والدين " على طاسة من النحاس O‏ (لوحة 55 ) 

تفذت كتاباتها بطريقة الحفر » وجاءت هذه الكتابات iuas‏ " سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان الملك 
المنصور حسام الدنيا والدين أبو عبد الله لاجين " . 
ركن الدنيا والدين . 

من الألقاب المضافة إلى الدين » وقد أطلق على الظاهر بيبرس الذى نقشه على النقود والتحف 
المعدنية التى Curie‏ من أجله » تبعا لقاعدة إطلاق"مثل هذه الألقاب على سلاطين المماليك (Mat‏ 
فسجل السلطان " الظاهر بيبرس " لقب " ركن الدنيا والدين " على ثريا من النحاس المكفت بالفضة MY‏ 
ضمن ألقابه التى جاءت بصيغة: LY yo"‏ السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس ' . 
كذلك Jada‏ لقب " ركن الدنيا والدين " على طاسة من النحاس الأصفر A‏ باسم الظاهر بيبرس ضمن 
القابه التى جاءت فى عدة أسطر كتابية تحيط بالحافة العليا للطاسة (لوحة ٤١‏ ( 
زين الدين | 

من الألقاب الرفيعة الثتى وردت فى العصر المملوكى البحرى e‏ وقد تلقب السلطان "كتبغا ' 


. ٠۲۸ متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ )١( 
. بن طولون‎ deal عثر عليه فى مسجد‎ 
. 158٠١ مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم‎ (Y) 
All أطروحة ماجستير ؛ كلية الآداب» جامعة‎ e آمال العمرى : الشماعد المصرية فى العصر الإسلامى‎ 
NV ص‎ 157: A 
١ 4 ص‎ YN مج‎ e عبد الرحمن فهمى : دراسة لبعض التحف الإسلامية » مجلة كلية الآداب» جامعة القاهرة‎ 
Ved حسن الباشا : المرجع السابق » ص‎ (Y) 
| . 56١ سهام مهدى : المرجع السابق » ص‎ 
Wiet (G), Op. Cit, 2 184 : أنظر‎ Collection — Schefer عة‎ paza محفوظة‎ (f) 


(5) Lane — Poole, The Art of Saracens in Egypt, London, 1889, P. 162 
Yasmeen Siddiqui , Islamic Art in Cairo , London , 1999 , P, 158 
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بلقب " زين الدين " ضمن القابه الكثيرة والمتنوعة التى سجلها على التحف المعدنية والتى وصلنا منها 
رقبة شمعدان من النحاس المكفت بالفضة O‏ ( لوحة 54 ) e‏ حيث سجل عليها ألقابه بصيغة: " المقر 
العالى المولوى الزينى زين الدين - كتبغا - المنصورى الأشرفى ' . 

كما سجلت نفس الألقاب السابقة للسلطان Legis"‏ " » على قاعدة شمعدان من النحاس المكفست 
بالفضة » ومن ضمن هذه الألقاب لقب " زين الدين "ءالذى eta‏ ضمنها بصيغة: ' المقر العالى 
المولوى الأميرى الكبيرى الغازى المجاهدى العادلى الزينى زين الدين كتبغا المنصورى الأشرفى ' 
السعيد . 

لقب السعيد من الالقاب التى تجرى مجرى التفاؤل » و تلقب بهذا اللقب السلطان " بركة خان ' 
بن السلطان "الظاهر guy‏ وجاء هذا اللقب لبركة خان ضمن القاب " بدر الدين بيسرى ". لذلك فقد 
أضيف إلى كل ما ele‏ من ألقاب " ياء النسبه ٠"‏ وذلك على مبخرة من النحاس المكفت بالفضة 7ء 
بصيغة:" بدر الدين بيسرى الظاهرى السعيدى الشمسى المنصورى البدرى " 
وباء النسبة هنا تعنى نسبة jas!‏ الدين بيسرى" إلى السلطان الظاهر بيبرس . وأشار إلى ذلك من خلال 
لقب " الظاهرى " » كما تشير أيضا إلى انتسابه إلى السلطان " السعيد بركه خان " من خلال لقب 
السعيدى . هذا ولم يعثر على أى تحف معدنية تخص السلظان ' السعيد بركه خان ' 
السلطان | 

اتخذ معظم السلاطين المماليك البحرية لقب " السلطان e"‏ بداية من السلطان " الظاهر بيبرس ' 
عقب إحياء الخلافة العباسية فى مصر e‏ أن أخذ التاويض الشرعى من الخليفة العباسى بتثبيئه فى 
مركزه؛ كما أعطاه خلعة السلطنة فى الثالث عشر من رجب سنة 104 ah VV fia‏ مما يعنى أنه قد 


)١(‏ متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل 517١‏ ؛ 

, £09 - of . متحف رولترز الفنى  بلتيمور‎ (Y) 
. ٠١ اسين اتيل : المرجع السابق » ص‎ 

, 1۸۲-۴١ - ۱۲ - YA — مجموعة المتحف البريطانى : لندن‎ (N) 
OF اسين اتيل : المرجع نفسه » ص‎ 


¥ 


صار يحكم حكما مطلقا دون خوف من منازعته على السلطه oO)‏ وقد ورث كل سلاطين المماليك 
البحرية لقب ' السلطان Je"‏ السلطان AL‏ بيبرس". 

وورد لقب "GUAL‏ على النقود والتحف المعدنية التى صنعت لسلاطين المماليك yal‏ 
وجاء هذا اللقب متفقا مع ترتيبه اللقبى مع ما اتفق عليه الكتاب فى ذلك العصر» من تفضيل وضعه فسى 
بداية سلسلة الألقاب» واستخدم هذا Gall‏ كثيرا فى تكوين بعض الألقاب المركبة " كسلطان الإسلام 
والمسلمين OY"‏ وغيره من الألقاب مثل 'السلطان السعيد" أو 'السلطان الأعظم" أو "السلطان الغازى" أو 
'السلطان الظاهر A)‏ 
وسنرى أن لقب " السلظان ' قد جاء ضمن الألقاب التى سجلها سلاطين المماليك البحرية »الذين جاءوا 


بعد "الظاهر بيبرس" على ما صلع لهم من Chad‏ معدنية متنوعة ومختلفة فيما بعد . 
سلطان الإسلام والمسلمين 


إضافة لفظ " السلطان " إلى " الإسلام والمسلمين " يعطى اللقب صفة دينية إسلامية إذ تجعله 
السلطان الأول الذى اختاره الله لتاييد الإسلام والانتصار للمسلمين . 
ولاشك أنه بالقضاء على الخلافة العباسية فى بغداد؛ اتجهت الأنظار كلية إلى السلاطين كحماة للإسلام ؛ 
وكان أكثر هؤلاء السلاطين هم المماليك فى مصرء وكان أكثر هؤلاء المماليك اهتماما بهذه القضية 
السلطان "الظاهر بيبرس ٠"‏ الذى توج مجهوداته بإحياء الخلافة العباسية من جديد فى القاهرة . 

ويعتبر لقب " سلطان الإسلام والمسلمين " أعلى الألقاب المضافة إلى " الإسلام والمسلمين ' 
وكان مكانه من سلسلة الألقاب فى المصطلح المملوكى فى أول الألقاب المركبة بعد اللقب المضاف إلى 
" الدين " . ١‏ 

وقد تلقب بهذا اللقب السلطان palih"‏ محمد" على كرسى العشاء الخاص به » وهو 
مصنوع من النحاس المكفت بالفضة أ( لوحة e ٠٤:‏ وذلك ضمن ألقابه التى جاءت بصيغة: 
LY gad je )١('‏ السلطان الملك الناصر (Y)!‏ لعالم الفاضل الغازى المرا(؟) بط المشاغر المؤيد 
المنصور سلطان ١‏ )£( لاسلام والمسلمين قائل الكفرة والمشركين )0( محى العدل فى العالمين ناأصر 
الدنيا والدين ابن (1) السلطان الملك. المنصور الشهيد قلاوون'؛ وجاء هذا النص موزعا على الجوائسب 
. الستة للكرسى (لوحات 48 55-51١ - 5:0 - ٤4‏ ). 





. ؟١؟ حسن الباشا : المرجع السابق » ص‎ )١( 

سهام مهدى : المرجع السابق e‏ ص TTV‏ 
(Y)‏ حسين عليوه : كراس العشاء » ص VOT‏ . 
(N)‏ انستانس الكرملى : المرجع السابق ١5١ gas‏ . 
(E)‏ حسين عليوه : المرجع نفسه TOA gas‏ 


IVA 


كما تلقب السلطان " شهاب الدين أحمد " بلقب " سلطان الإسلام والمسلمين " » و ذلك على ثريا 
من النحاس المكفت بالفضة  e‏ ضمن ألقابه المسجلة ببدن هذه الثريا. 

وتلقب السلطان " الكامل شعبان" بلقب 'سلطان الإسلام والمسلمين" وورد ذلك على صنية من 
النحاس المكفت بالفضة» وجاءت ألقابه بصيغة " je )١(‏ لمولانا السلطان الملك الكامل سيف (Y)!‏ لدنيا 
والدين شعبان بن السلطان الملك (FI‏ لناصر محمد بن قلاوون سلطان الإسلام والمسلمين(٤)‏ قاتسل 
الكفرة والمشركين محى العدل فى العالمين N‏ 
كما تلقب السلطان " الناصر محمد ' بلقب " سلطان الإسلام والمسلمين"» على ثريا من النحاس المكفت 
بالفضة )6 وجاءت ll‏ بصيغة " عز لمولانا السلطان الملك الناصر العالم العامل الغازى المجاهد 
المرابط المثاغر المؤيد المنصور سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين ". 

والجدير بالذكر أن لقب 'سلطان الاسلام والمسلمين "من الألقاب التى سجلت على التحف المعدنية 
المصنوعة لسلاطين المماليك البحرية؛ لكنهم لم يسجلوه على النقود التى ضربوها فى هذه الفترة n‏ 
سيد ملوك المسلمين 

تلقب السلطان " حسام الدين لاجين " بلقب " سبد ملوك المسلمين " على ما صنع له من تحف 
معدنية » فجاء هذا اللقب ضمن all‏ المسجلة على شمعدان من النحاس الأصفر (لوحة o‏ 
جاءت بصيغة: " مما عمل برسم الجامع المعمور ببقاء سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان AAN‏ 
المنصور حسام الدنيا والدين أبى عبد الله لاجين .... ' 

Les y‏ يلاحظ أن السلطان "لاجين" لم يسجل هذا اللقب على نقوده التى ضربهاء ولكن اختصت 
بتسجيله التحف المعدنية التى صنعت من أجله . 
سيف الدنيا والدين 

بعد لقب " سيف الدئيا والدين " من أشهر الألقاب المضافة إلى الدين ؛ وذكر القلقشندى أنه لقب 
خاص بالعسكريين سواء كانوا من الترك al‏ من المولودين e‏ وذلك لمناسبته لحالهم من Cus‏ رغبتهم فى 





Wiet (G) , Op .Cit p. 46 , 47 pl lx. . ۱٤۸١ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (1) 
(2) Wiet (G), Op .Cit, p , 147. No, 9024. 


. ٩۲ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (N) 
SAYA رقم سجل‎ nun (‘) 


179 


الانتساب إلى القوة والشدة N,‏ 

وقد أقبل سلاطين المماليك البحرية على لقب " سيف الدنيا والدين ch‏ وذلك لشعورهم بما قاموا 
به من دور فى سبيل نصرة الدين الإسلامى والمسلمين ضد أعدائهم من الصليبين والمغول » حيث لعبوا 
ذلك الدور منذ عصر سيدهم " الصالح نجم الدين أيؤب * ضد الصليبين فى المنصورة؛ وتابعوا المسيرة 
ضد المغول فى معركة ' عين جالوت» وضد الصليتين فى بلاد الشام فى عصر السلطان " الظاهر 
بيبرس" والسلطان 'المنصور قلاوون" والسلطان "الأشرف خليل ٠"‏ لذلك احتوت منتجات هذا العصر من 
نقود وتحف معدنية على القاب تشير إلى هذا الدور الجوهرى فى تاريخ الدولة المملوكية البحرية o‏ 

ومن ضمن هذه الالقاب » كان لقب " سيف الدنيا والدين " الذى سُجل على شمعدان من النحاس 
الأصفر المكفت بالذهب والفضة 7)؛ باسم السلطان. 'الكامل شعبان" -Atto | a VEY - VEN)‏ 
5 م )ء وقد ورد لقب ' سيف الدنيا والدين " ضمن ألقابه التى سجلت بصيغة: LY ga"‏ السلطان 
الملك الكامل سيف الدنيا والدين شعبان '؛ كذلك ela‏ بصيغة: " السلطان الملك الكامل سيف الدنيا ". 
شهاب الدنيا والدين 

يعد لقب " شهاب " من الألقاب المضافة إلى 'الدين" و "الدنيا " . وقد انتشر هذا اللقفب فى 
العصر المملوكى البحرى حيث كان يطلق على بعض السلاطين والقضاة والعلماء " . 

وقد سجل السلطان أحمد بن الناصر محمد ) VEN = VEY‏ ه/ ٠١٤١‏ م ) لقب " شهاب الدنيا 
والدين" على ما ¿a‏ له من تحف معدنية c‏ فجاء هذا اللقب على ثريا من النحاس المكفت بالفضة(لوحة (ov‏ )9( 


Y po 
العالم | العامل المجاهد شهاب الدنيا والدين‎ a لمولانا السلطان الملك‎ je N l بصبغة‎ Al ضمن‎ 


N daa!‏ أبن ai!‏ الملک all‏ العالم العامل )£( سلطان الإسلام والمسلمين DUE‏ الكفرة 


)1( حسن الباشا : المرجع السابق » ص YEE‏ 

سهام مهدى : المرجع السابق - ص ۲٤١‏ . 

أنظر لقب "سيف الدنيا والدين " فى الفصل الأول من هذه الدراسة . 
(Y)‏ متحف الفن الإسلامى » رقم سجل 6 ٠۴٠۹۰‏ . 
آمال العمرى : المرجع السابق = ص ١"‏ . 


(؟) حسن الباشا : المرجع نفسه = ص ¿YU‏ 


Wiet (G) , Op.Cit, p. 46,47, pl. IX, ۱۳۸۲ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (é) 


Vs 


والمشركين (e)‏ قامع الطغاة والملحدين محى العدل فى العالمين y‏ ناصر الملة المحمدية 
السلطان (v)‏ الملك الناصر المرحوم محمد C)‏ بن قلاوون الشهيد الصالحى عز أنصاره " . 

كذلك سجل السلطان 'شهاب الدين أحمد' لقب " شهاب الدين' على إيريق من النحاس 
Mail, iS all‏ (لوحة OY‏ (( ضمن ألقابه التى Cela‏ بصيغة: je"‏ لمولانا السلطان الملك 
شهاب الدنيا والدين إحمد "» وهى نفس الألقاب التى سجلتها النقود التى ضربها السلطان" شهاب 
الدين أحمد' O‏ كما أتضح من قبل wey.‏ السلطان 'شهاب الدين “deal‏ الوحيد من سلاطين 
المماليك البحرية» الذى سجل لقب '"شهاب الدنيا والدين "على النقود والتحف المعدنية الخاصة به. 
لشهيد 7 

بعد لقب الشهيد من الألقاب ذات الدلالة الاجتماعية التى انتشرت فى العصر المملوكى 
البحرىء» وقد ذاعت كتابته فى معظم الكتابات إشادت بالسلطان قلاوون بعد وفاته » وخاصة تلك 
الكتابات التى أمدنا بها عصر ابنه الناصر محمد - كما ذكر من قبل - فنجد لقب " الشهيد ' 
مسجلا للسلطان "المنصور قلاوون"» على كرسى عشاء من النحاس المكفت بالفضة باسم ابنسه 
'الناصر محمد" O‏ (لوحه 44 e‏ ضمن ألقابه بصيغة :" ابن السلطان الملك المنصور الشبهيد 
قلاوون e‏ وقد تكرر-هذا اللقب ضمن ألقابه SSI‏ من مرة على جوائب الكرسى الستة . 

كذلك جاء لقب " الشهيد " على احدى التحف المعدنية التى صُنعت لأحد أمراء السلطان 
الأشرف شعبان بن حسين ¢ وتلقب بها والده بصيغة: " الشهيد حسين je‏ نصره " على ثريا من 
النحاس المكفت بالفضة/,» وجاء ترتيبها بصيغة " )١(‏ المقام الشريف الأعظم (Y)‏ المولؤى 
السلطانی (؟) شعبان بن الشهيد حسين je‏ نصره 7 . 


)1( متحف ألفن الإسلأمى . رقم سجل 15115 . 
(Y)‏ سامح فهمى - المرجع السابق - ص EYY‏ - رقم YW‏ . 
() متحف الفن الإسلامى - رقم سجل ١75‏ . 

حسين عليوه : المرجع السابق » ص VOA‏ . 


(4) متحف الفن الإسلامى - رقم سجل 5084 . ظ 
Wiet (G), Op, Cit, p. 113 , pl. XXIV.‏ )5( 


١١ ١ 


الصالح : 

كان هذا اللقب يطلق كصفة Jay‏ الصلاح من رجال العلم والدين وغيرهم » ثم عرف كنعت 
لبعض الملوك والأمراء والؤؤزراء مثل " طلائع بن رزيك " فى عصر الخليفة ' الفائز " الفاطمى . ثم 
لقب به " نجم الدين أيوب " آخر ملوك العصر الأيوبى N‏ 

وقد سجل سلاطين المماليك البحرية لقب " الصالح ' على التحف المعدنية التى صّنعت لهم › 
فجاء هذا اللقب ضمن till‏ السلطان sles"‏ الدين إسماعيل بن الناصر محمد بن قبلاوون" VEN)‏ = 
allay ) م١٤١١ VEY a VEN‏ على شمعدان من النحاس المكفت e illo‏ ضمن القابه 
المسجلة بصيغة: 'مولانا السلطان الملك الصالح العالم العامل الغازى المجاهد المرابط المشاغر المؤيد 
المظفر alas‏ الدنيا والدين إسماعيل "» كذلك جاءت ألقابه بصيغة: ' السلطان الملك الصالح " » وبصيغة 
أخرى هى: " الملك الصالح " على نفس الشمعدان. 
كما تلقب السلطان 'حاجی بن شعبان" ( VAE - VAY‏ ھ/ ۱۳۸۱ — —a VAY — ۷۹۱ ) ) al PAY‏ 
/ ۳۸۹ - ١۳۹١م‏ ) بلقب الصالح فى فترة حكمه الثائيةء ولكن كان ذلك على النقود ولم يصلنا له.آية 
iaj‏ معدلية 9„ 

بذلك يمكن القول بأن لقب " الصالح " كان من أهم الألقاب التى تلقب بها السلطان 'عماد الدين 
اسماعيل "» حيث سجله على كلا من النقود والتحف المعدئية » كذلك كان من أهم ألقاب السلطان 
"الصالح حاجى بن شعبان ٠‏ على النقود التى ضربها. | 
الصالحى 

يعد لقب الصالحى من القاب النسبة إلى الملك " الصالح نجم الدين أيوب " ؛ وقد تلقسب به 
سلاطين المماليك البحرية لإثبات نسبهم إلى الأيوبيين وذلك دعما لموقفهم أمام الرأى العام الإسلامى فى 
مصر والذى يعتبرهم مغتصبين للعرش من الأيوبيين . وقد سجل لقب "الصالحى" الكثير من السلاطين 
المماليك منهم je"‏ الدين أيبك" مظهرا بذلك ولائه الكامل ونسبته لأستاذه الصالح نجم الدين il‏ 





. VYY حسن الباشا : المرجع السابق - ص‎ (Y) 
. 15٠١1١ - متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 


. ١١١ آمال العمرى : المرجع السابق ۽ ص‎ 
Wiet (G), Op. Cit, p 209 , No, 218. 


. أنظر لقب الصالح من الفصل الأول‎ (Y) 


VY 


فسجل هذا اللقب على طاسة من النحاس الأصفر ضمن ألقابه بصيغة: ' ....... عز لمولانا السلطان 
الملك je‏ الدنيا والدين.أيبك الصالحى النجمى nn‏ 

أيضا تلقب السلطان "المنصور قلارون' بلقب "الصالحى" على التحف المعدنية المتنوعة 
سواء التى صنعت له أثناء فترة حكمه؛ أو التى صنعت له وترجع إلى عصر أبنائه وأحفاده ء 
من ذلك شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة JO)‏ لوحة ٤١‏ )» كذلك تلقب 'قلارون' 
"الصالحى" على علبة من النحاس المكفت بالذهب والفضة( لوحة C) EY‏ وجاء هذا اللقب بنفس 
الصيغة التى جاءت بها على النقود التى ضربها . 

وسجل لقب الصالحى للسلطان "المنصور قلاوون" على كرسى العشاء الخاص بابنه 
الناصر محمد ( لوحة 44- £0 (« وجاءت عليه ألقابه بصيغة: " الس لطان الملك المنصور 
تلاوون الصالحى "؛ كذلك بصيغة " السلطان الملك المنصور الشهيد - قلاوون - الصالحى ' 
حيث كررت هذه العتارة على الكرسي السابق » ( لوحة ٤١‏ ) . 

كما سجل لقب " الصالحى" للسلطان "المنصور قلاوون" ايضا على ثريا من النحاس 


المكفت بالفضة O‏ باسم 'شهاب الدين "deal‏ بصيغة: ' ٠‏ بن قلاوون الشهيد الصالحى de‏ 
أنصار ه". | | 


بذلك نرى مدى حرص السلاطين الأوائل فى دولة المماليك البحرية على تسجيل نسبتهم 
الى الدولة الأيوبية ممثلة فى الصالح نجم الدين' أيوب؛ فكان لقب الصالحى من بين الألقاب 
الأساسية لكلا من "أيبك "و "قلارون " » حيث سجلوه على النقود والتحف المعدنية الخاصة بهم. 
صلاح الدنيا والدين 

لقد شاع استعمال هذا اللقب على كثيرا من نقود المماليك» أيضا سجل لهؤلاء السلاظين 

على ما صنع من أجلهم من تحف معدنية . 
فسجل السلطان "الأشرف خليل' لقب " صلاح الدنيا والدين P‏ على جزء من شمعدان صنع من 
النحاس المكفت محفوظ بمتحف الفن الإسلامى» وجاءت ضمن القابه بصيغة:" مولانا السلطان 


Wiet (G) , Op.Cit, p. 121, pl IX. . ٤٤١١ متحف الفن الإسلامى » رقم سجل‎ (£) 
(1) Yasmeen , Siddiqui , Op.Cit , p 169, 
. 15151 — متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
Wiet (G) , Op. Cit, pp 46, 47. . ۱٤۸۲۱ سجل‎ o (yy 
(4) Wiet (G), Op.Cit, p. 186. 


الأعظم الملك الأشرف العالم العادل المجاهد صلاح الدنيا والدين ناصر الملة المحمدية محسى 
الدولة العباسية "» أيضا سجل "الأشرف خليل" هذا اللقب ضمن QU‏ على زبدية من النحاس 
المكفت بالفضة والذهب Y‏ ( لوحة ٤١‏ ) . 
الظاهر | ١‏ 

لقب الظاهر بمعنى الغالب واتخذه كثيرا من الخلفاء والملوك قبل العصر المملوكى Jia‏ 
الخليفة "الظاهر" الفاطمى ¢ والخليفة " لظاهر" العباسى » Ay‏ غازى بن صلاح الدين' 
وغيرهم LY‏ | | 
وأول من حمل لقب " الظاهر " من المماليك البحرية هو السلطان "الظاهر بيبرس" الذى سجل 
هذا اللقب ضمن ألقابه التى وردت على ثريا من النحاس'ء وسجلت هذه الألقاب بصسيغة:' 
مولانا السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس '. كذلك ela ela‏ لقب " الظاهر " ¡le‏ 
طاسة من النحاس الأصفر ( لوحة 4١‏ ) 0 | 
العادل , 
العادل فى اللغة ‏ كما سبق خلاف a‏ وقد أطلق لقب ' العادل " علسى التقود 
والتحف المعدنية التى ضربت فى العصر المملوكى البحرى فأطلق هذا اللقب فى ذلك العصر 
مجردا من ياء النسبة على السلاطين؛ بينما استعملت النسبة لأكابر العسكريين من النواب 
ونحوهم elad l)‏ بصيغة:" العادلى' ‏ كما سبق . 

وأول من اتخذ هذا اللقب من سلاطين المماليك البحرية هو السلطان " بدر الدين سلامش 
بن الظاهر بيبرس" على النقود التى ضربها ولكنه لم يصلنا أية تحف معدنية من عصره . 

كما تلقب السلطان "الأشرف خليل" بلقب “العادل" e‏ وذلك على جزء من شمعدان من 
النحاس محفوظ بمتحف الفن الإسلامى . فجاء ضمن ألقابه التى جلت عليه بصيغة " عز 


)1( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل 15:0١‏ . 
(Y)‏ حسن الباشا : المرجع السابق ».ص AY‏ 
سهام مهدى : المرجع السابق e‏ ص 51١8‏ . , 
(Y)‏ مجموعة Wiet (G), Op . Cit, p, 184. | Collection - Schefer‏ 
)£( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل ٠١۳۸۸‏ . 
)0( القلقشندى : المصدر السابق t‏ ج۷ e‏ ص ص 104¿ 155 , 
حسن الباشا : المرجع لفسه s‏ ص ۲۸۸ € VAN‏ , 


wig 


لمولانا السلطان الأعظم املك الاشرف العالم العادل المجاهد صلاح الدنيا والدين [ أبى ال ] 
الفتح [ خل ] يل ناصر الملة المحمدية محى ..... العباسية Or‏ 

كما تلقب السلطان "الناصر محمد بن قلاوون" بلقب 'العادل" على تحفه المعدنية التي 
صنعت من أجله > منها صينية من النحاس الأصفر M‏ وجاءت القابه عليها بصيغة: )1( je‏ 
لمولانا السلطان الملك الناصر العالم العادل المجاهد المرا(؟) بط المشاغر المؤيد المنصور 
سلطان الإسلام والمسلمين قائل الكفرة )1( والمشركين محى العدل فى العالمين السلطان ¿LAY‏ 
الناصر ناصر(؛) الدنيا والدين محمد بن السلطان الملك المنصور سيف الدنيا والدين قلاوون عز 
نصره " | 

و تلقب السلطان 'زين الدين كتبغا" بلقب "Cabell‏ وذلك على شمعدان من النحاس 
المكفث Mail,‏ لوحة e OQ‏ فسجله ضمن القابه بصيغة: * مما عمل برسم طشنخاناه المقر 
العالى المولوى الاميرى الغازى المجاهدى العادلى الزينى زين الدين كتبغا المنصورى الأشرفى" 

والملاحظ أن كتبغا قد أضاف ياء النسبة إلى كل لقب من القابه » ويظهر من خلال هذه 
الألقاب التشريفية أن الشمعدان قد صنع قبل تاريخ اعتلائه العرش . 
وتلقب السلطان " الصالح عماد الدين إسماعيل " بلقب " العادل ' ؛ على التحف المعدنية التى 
صنعت له » فجاء هذا اللقب على طبق من النحاس الأصفر / e‏ ضمن ألقابه بصيغة :" )١(‏ 
LY yal je‏ السلطان الملك الصالح العالم العامل (Y)‏ العادل الغازى المجاهد المرابط المشاغر 
المنصور (FP) Lec‏ د الدنيا والدين إسماعيل بن ALLA‏ الملك الناصر محمد بن قلاوون". ` 
elas‏ لقب " العادل " ضمن ألقاب السلطان " الناصر محمد " وذلك ضمن ألقابه المسجلة على 
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ثريا من النحاس المكفت بالفضة O‏ ؛ aulı‏ ابئه "النأصر حسن' بصيغة: ' je‏ لمولانا السلطان الملك 
الناصر العالم العامل العادل الغازى المجاهد المرابط المثاغر المنصور ناصر الدنيا والدين حسن بن 
السلطان )1( الملك (Y)‏ الناصر " . 

كما تلقب السلطان ' المنصور صلاح الدين محمد (MIT ۱۳۹۰ a VTE - VIY)"‏ 
بلقب " العادل " على التحف المعدنية التى صنعت من e alal‏ منها مقلمة من النحاس المكفت بالفضة M‏ 
(لوحة 14)؛ ضمن A‏ التى وردت بصيغة: ' UY gab je )١(‏ السلطان المالك الملك العالم العامل 
العادل الغازى المجاهد المرابط المثاغر المؤيد المنصور سلطان الإسلام وا (Y)‏ لمسلمين محى العدل 
فى العالمين مبيد الطغاة (Y)‏ والمتمردين قائل الكفرة والمشركين منصف المظلومين من الظالمين حامى 
حوزة الدين بن السلطان الملك العالم العامل (E)‏ العادل الغازى المرابط ' ؛ وقد تكرر فى هذا النص 
لقب " العادل " أربعة مرات e‏ ضمن القابه التى تكررت بدورها هى الأخرى على الأجزاء الداخلية 
والخارجية لنفس المقلمة. | 

وبذلك نرى أن لقب "العادل" كان من الألقاب Al‏ شاع تسجيلها على كلا من النقود والتحف 
المعدنية التى صنعت لسلاطين المماليك البحرية » حيث تلقب به السلطان 'بدر الدين سلامش' 
؛والسلطان "الاشرف خليل" والسلطان 'زين الدين كتبغا و السلطان "عماد الدين اسماعيل 'والسلطان 
'صلاح الين محمد" على التحف المعدئية A‏ صنغت لهم , | 
العالم | 

لقب "العالم" من ألقاب العلماء الئى ذاعت خلال العصر المملوكى البحرى ؛» إلا أنه فى الحقيقة 
من الالقاب المشتركة فى الاصطلاح بين رجال الحرب والإدارة؛ وكان من الألقاب التى jiy‏ بها 
الملوك »وكان فى هذه الحالة يتبع غالبا بلقبى " بالعامل " و" العادل * . 

وفى عصر الممالبك كان اللقب يأتى غالبا.ضمن ألقاب السلاطين مجردا من ياء النسبة e‏ أما 
فى Alle‏ غيرهم من رجال الدولة فكان يرد بصيغ النسبة O‏ 

وقد تلقب سلاطين.المماليك البحرية بلقب "العالم'على ما صنع لهم من تحف معدنية متعسددة 
ومتنوعة . ومن أمثلة هؤلاء السلاطين " الاشرف خليل'و "الناصر محمد بن قلاوون" و"عماد الدين 
إسماعيل"؛ و" شهاب الدين أحمد بن محمد" ؛ و "الكامل شعبان" ¢ و"الناصر حسن " فيما وصلنا من 
ظ نصوص كتابية على التحف المعدنية؛ والتى قمت بذكرها فى مواضع مختلفة بهذا الفصل من الدراسة؛ 
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ومن الجدير بالذكر أن لقب "العالم " كان من الالقاب التى سجلت على المعادن دون النقود » فى 
الفترة موضوع الدراسة . | 
العامل 
والمراد بلقب "العامل" أى العامل بعلمه »أو العامل عملا صالحاء وهو من القاب dal‏ الصلاح 
)0 غير أنه من الألقاب المشتركة بين رجال الجيش والإدارة مثل لقب " العالم " ونظرا إلى أنه 
يشير إلى تحقيق العمل للعلم المحصلء كان فى معظم الأحيان يلحق بلقب " العالم " » فيقنال " 
العالم العامل " فى Alla‏ السلاطين ¢ ويقال " العالمى العاملى " فى illa‏ غيرهم من كبار Jia‏ 
‚Maya‏ 

وقد اتخذ سلاطين المماليك البحرية لقب "العامل" على التحف المعدنية التى صنعت من 
أجلهم أو من أجل رجالهم التابعين لهم» حيث اتخذ لقب " العامل " كلا من السلطان "الأشرف 
خليل" » والسلطان "الناصر محمد" e‏ والسلطان "عماد الدين إسماعيل" والسلطان 'شهاب الدين 
أحمد e"‏ والسلطان "الكامل شعبان"؛ والسلطان "الناصر حسن "؛ وذلك ضمن ما سجلوه من ألقاب 
على التحف المعدنية التى صنعت من أجلهم؛ وقد ذكرت العديد من الأمثلة للتحف المعدنية التى 
نقشت عليها نصوصا كتابية تتضمن لقب العامل فى هذا الفص من الدراسة . 
عماد الدنيا والدين 

تلقب بلقب "عماد الدنيا والدين" السلطان " إسماعيل بن محمد بن قلاوون " ( ۷٤١‏ - 
VEY fa VEN‏ — ١٤٠١ء‏ )» وذلك على العديد من التحف المعدنية النى صنعت من أجله e‏ 
منها شمعدان من النخاس المكفت N‏ سبق ذكره ‏ كذلك على طبق من النحاس الأصفر ‚N‏ 

كذلك تلقب السلطان " إسماعيل بن محمد بن قلاوون " بهذا اللقب على مقلمة من النحاس 
المكفت بالفضة O‏ (لوحة 04( e‏ وجاءت aill‏ بصيغة " je‏ لمولانا السلطان الملك المؤيد عماد 


الدنيا والدين أبى الفداء إسماعيل je‏ نصره" . 
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قائل الكفرة والمشركين | 

كان يضاف إلى بعض الكلمات مثل الكفرة والملحدين لتكوين ألقاب åK ya‏ حيث ورث 
المماليك البحرية بحق مبدأ الجهاد ضد الصليبيين والدفاع عن Malay!‏ 
وقد تلقب العديذ من شلاطين المماليك البحرية بلقب 'قائل الكفرة والمشركين"؛ على التحف 
المعدنية التى صنعت لهم؛ فجاء على كرسى عشاء jalil‏ محمد بن قلاوون'» وكذلك على 
إبريق باسم Galea!‏ الدين al‏ أيضا سجل على ثريا من النحاس المكفت باسم السلطان "الكامل 
Ayla‏ كذلك ela ela‏ لقب " قاتل الكفرة والمشركين " على ثريا من النحاس باسم السلطان 
"الناصر حسن". وقد قمت بسرد تلك الأمثلة أكثر من مرة خلال هذا الفصل من الدراسة 
ويلاحظ أن هذا اللقب لم يسجله أحدا من السلاطين المماليك البحرية على نقوده التى ضربوها 
فى حين سجلوه ضمن ألقابهم على التحف المعدنية . 
فامع الطغاة والملحدين 

قمعه أى قهرة وأذلةء وقد أضيف إلى اللفظ بعض كلمات لتكوين ألقاب مركبة مثل 'قامع 
. الطغاة والملحدين'1"). 
وقد تلقب السلطان '"شهاب الدين أحمد" بلقب 'قامّع الطغاة والملحدين' وذلك على ثريا من النحاس 
المكفت بالفضة7). 
الكامل 

من الألقاب الشائعة فى العصر المملوكى لقب " الكامل " وقد سجله سلاطين المماليك 
على كلا من النقود والتحف المعدئية . 
فتلقب السلطان " سيف الدين شعبان " ( ۷٤١‏ ه / 45" ١م  )‏ بلقب "العادل“ على التحف 
المعدنية التى صنعت فى عصره ؛ من ذلك شمعدان مصنوع من النحاس الأصفر المكفت 
بالفضة O‏ ( لوحة eh ٠١‏ وجاء ذلك ضمن ألقابه بصيغة؛ " السلطان الملك الكامل سيف الدنيا 
والدين شعبان " » وبصيغة " السلطان الملك الكامل سيف الدنيا " » وأيضا بصيغة " السلطان الملك 
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الكامل سيف الدنيا والدين شعبان سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين محى العدل 
فى العالمين " » وبصيغة:" الملك الكامل " . 

كذلك ورد لقب "الكامل" ضمن ألقاب السلطان "سيف الدين شعبان" على صينية من 
النحاس المكفت بالفضة O‏ ( لوحة 5١‏ )ء و وردت هذه الألقاب بصيغة: )1( عز لمولانا 
السلطان الملك الكامل سيف (VE‏ لدنيا والدين شعبان بن السلطان الملك pali (TI‏ محمد بن 
قلاوون سلطان الإسلام والمسلمين (E)‏ قائل الكفرة والمشركين محى العدل فى العالمين". 

كما تلقب السلطان "سيف الدين شعبان" بلقب "الكامل" على ثريا من النحاس المكفت 
Mil,‏ وجاء لقب "الكامل" ضمن القابه التى, سجلت عليها مكررة ثلاث مرات بصيغة :" )١(‏ 
عز UY yal‏ السلطان (Y)‏ الملك الكامل سيف (Y)‏ الدنيا والدين شعبان je‏ نصره ". 

كذلك ela‏ لقب "العادل" ضمن ألقابه بنفس الصيغة تقريبا على ثريا من النحاس المكخفت 
بالفضة!) عثرعليها بتكية الجلشنى» فوردت بصيغة: '(1) je‏ لمولانا [ الس ] [ ل ] طان 
الملك (؟) الكامل العالم العامل الغازى المجاهد شعبان بن محمد je‏ نصره . 
المالك | 

المالك خلاف المملوك» وهو من الألقاب الملكية فى الإسلام؛ وقد شاع اس تخدامه فى 
عصر سلاطين المماليك البحريةء الذين استعملوه على التحف المعدنية „Al‏ صنعت Cus cag]‏ 
كان من ضمن ما تلقب به السلطان "المنصور صلاح الدين محمد" لقب "المالك" e‏ وذلك على 
مقلمة من النحاس المكفت Ao‏ ولح يسل السلطان "المنصور cda‏ الدين محمد؛ هذا 
اللقب على النقود التى ضربها أثناء فترة حكمه . 
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مبيد الطغاة والمتمردين | 

هذا اللقب من الألقاب المركبة حيث كانت تضاف بعض الكلمات إلى لقب "مبيد الطغاة 
والمتمردين" و 'مبيد الطغاة والمارقين" لتكوين ألقاب مركبة ‏ , 
وقد تلقب السلطان " المنصور صلاح الدين محمد ' بلقب مبيد الطغاة والمتمردين على مقلمة من 
النحاس المكفت - السابق ذكرها فى أثناء التعرض للقب المالك -والجدير بالذكر أن هذا اللقب ل 
يسجل نهائيا على النقود التى ضربها المماليك البحرية e‏ ولكن اختصت بتسجيله التحف المعدنية. 


المثاغر 

أى القائم بسد الثغور وهى البلاد التى على الحدود بين الدولة الإسلامية وما cata yola‏ 
الدول أخذا من الثغر وهو السن لأنه كالباب على الحلق 7) , 

وكان لقب "المثاغر" من ألقاب السلطان“ فى عصر الايوبيين والمماليك» وكان بستعمل 
مضافا إلى ياء النسب لأكابر العسكريين مثل نواب السلطنة. ومن أمثلة ذلك استعمال المثاغرى' 
كلقب ل jas!‏ الدين بيسرنى" على مبخرة من التحاس المكفت - كما سبق ذكرها - . 

وقد تلقب سلاطين المماليك البحرية بلقب "المثاغر"؛ على التحف المعدنية التى صنعت 
- من أجلهم؛ clad‏ ضمن ألقاب السلطان patil"‏ محمد بن قلاوون" » والسلطان " عماد الدين 

إسماعيل" e‏ والسلطان " الكامل شعبان e"‏ والسلطان "المنصور صلاح الدين محمد ' 

وسبق أن قمت بدراسة التحف التى ورد عليها لقب " المثاغر " أثناء دراسة نصوص 
كتابات التحف المعدئية وما عليها من ألقاب خلال الدراسة فى هذا الفصل من الدراسةء والجدير 
بالذكر أن هذا لقب لم يرد على أية نقود من الغصر المملوكى البحرى . 
المجاهد سے 

يستمد لقب المجاهد" من تعاليم الإسلام الأولى فى القرآن والأحاديث النبوية حيث ذكر 
الجهاد والمجاهدين فى GU‏ وأحاديث نبوية كثيرة A)‏ 
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وقد أطلق لقب "المجاهد" على سلاطين المماليك البحرية ضمن ما تلقبوا به على التحف المعدنية التى 
صنعت (fie cag]‏ كرسى العشاء الخاص بالناصر محمد بن قلاوون . 
محى 

كان يضاف إليه بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة مثل "محى السنة" ¢ "محى الدولة العباسية" 
وهو من ألقاب العلماء والصلحاء فى عصر المماليك , 

وأطلق هذا اللقب على السلطان "الاشرف صلاح الدين خليل بن قلاوون“ واللقب يشير إلى 
سلاطين المماليك الذين أحيوا الخلافة العباسية من جديد بعد أن قضى عليها المغول» وكان إخياء 
الخلافة العباسية فى القاهرة على يد السلطان "الظاهر بيبرس" سنة 109 ¿Ve fa‏ 
كما تلقب بهذا اللقب 'شهاب الدين أحمد بن الناصر محمد" » وذلك على مقلمة من النحاس المكفت 
Mal,‏ كذلك تلقب بهذا اللقب على ثريا من النحاس المكفت بالفضة(لوحة (o‏ . 

ومن خلال دراسة الألقاب الثى سجلها السلاطين المماليك البحرية على النقود والتحف المعدنية 
اتضح أن السلطان "الظاهر بيبرس" كان أول من سجل لقب 'محى الدرلة العباسية e‏ هذا السلطان الذى 
أعاد الخلافة العباسية مرة ثائية a 10% Aiu‏ بالقاهرة . 
مجير 

المجير فى اللغة "المنقذ' » ويضاف إلى لقب 'مجير" بعض كلمات لثكوين ألقاب مركبة مثل لقب 
'مجير المظلومين من الظالمين"!' . | 
وقد تلقب "الناصر محمد بن قلاوون" بلقب 'مجير المظلومين من الظالمين" »وذلك على كرسى العشاء 
الخاص به و المحفوظ بمتحف الفن الإسلامى .وهذا القب من الألقاب التى سجات على التحف المعدنية 
دون النقود الثتى ضربها الممالبك البحرية . 
المظفر 

تؤكد المصادر التاريخية أن بعد انتصار المماليك على المغول فى موفعة عين جالوت بفيادة 

السلطان '"قطز" » اتخذ هذا السلطان لقب “المظفر" e‏ وذلك لظفره على المغول فى هذه الموقعة المهمة 
فى تاريخ المسلمينء وقد سجل 'قطز" لقب "المظفر" على نقوده كما سبق» إلا أنه لم يصلنا أية تحسف 
معدنية خاصة بهذا السلطان؛ وقد تلقب السلطان 'شهاب الدين أحمد بن الناصسر محمد" ("؛4لاه | 


15م ) بلقب 'المظفر" وذلك على ثريا من النحاس المكفت بالفضة OP‏ (لوحة (OY‏ وذلك ضمن القابه 


)1( أنظر لقب شهاب الدليا والدين . 

EN. حسن الباشا : المرجع السابق » ص‎ (Y) 

. ۲ الخط العربى على النقود الإسلامية »ص‎ : el, (Y) 

Wiet (G) , Op.Cit,p. 46, pl. IX . . ١585١ متحف الفن الإسلامى . رقم سجل‎ )4( 


“لايس 
cw.‏ 
سے 


التى وردت بصيغة: " UY gal je )١(‏ السلطان الملك الناصر altali (Y)‏ العامل المجاهد المرابط .. (Y)‏ 
)٤( ..‏ المجاهد المرابط المؤيد المظفر ا(5) لمنصور سلطان الإسلام والمسلمين قاتل الكفرة والمشركين 
ناصر الملة المحمدية محى الدولة العباسية" . | 
كما تلقب السلطان "عماد الدين إسماعيل بن الناصر محمد '( VEY‏ ه / 147١م‏ ) بلقب 'المظفر' 
من ألقابه التى وردت على شمعدان من النحاس المكفث Mica‏ لوحة OA‏ ) بصيعغة: 'مولانا 
السلطان الملك الصالح العالم العامل الغازى المجاهد المرابط المثاغر المؤيد المظفر عماد الدنيا والدين 
إسماعيل ' . 
المعز 

ثلقب بهذا Gall‏ السلطان "أيبك التركمانى(عز الدين) بن عبد الله الصالحى gol‏ وهو أول 
من تسلطن بمصر من المماليك البحربة مع زوجته شجر «pall‏ وتولى السلطنة فى الفترة من ٦٤۸‏ = 
100 ه / “ryoV— ٠٠٠١‏ وقد تلقب بلقب "المعز"» elpy‏ هذا اللقب على طاسة من النحاس 
N iayl‏ وذلك بصيغة: UY gad je"‏ الملك المعز je‏ الدنيا والدين أيبك الصالحى النجمى". 
الملك 

يتشابه لقب " الملك " مع لقب "السلطان" فى إطلاقهما على الحاكم الأعلى وقت حكمه للدولة 
وإن كان العصر الأيوبى شهد تلقب بعض الولاة من أفراد الأسرة الأيوبية بلقب "الملك' فى حين اقتصر 
الثلقيب بهذين اللقبين على الحاكم الأعلى لدولة المماليك May jsi‏ 
وقد ظل لقب "الملك" ملازما لكل السلاطين الممالبك مع لقب "السلطان" فيما وصلنا على التحف 
المعدنية» وتلقب بهذا اللقب على التحف المعدنية كل سلاطين المماليك البحرية بداية من السلطان Je‏ 
الدين أيبك" حثى آخر سلاطين المماليك البحرية» كما كان من ضمن الالقاب الملازمة لألقاب السلاطين 
التى سجلوها على نقودهم 
المنصور 

كان لقب " المنصور " يستعمل فى مصطلح عصر المماليك كإحدى الصفات التى تجرى مجرى 
التفاؤل » فكانت توصف به بعض الأشياء فيقال " الجيوش المنصورة e"‏ " والعساكر المنصورة " . 

وورد لقب " المنصور " مضافا إليه ياء النسب لأول مرة على التحف المعدنية الئى صنعت فى 
العصر المملوكى البحرى وذلك على منجرة كروية من النحاس المكفت بالفضة باسم 'بدر الدين 


)1( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل SEDE‏ أمال العمرى . المرجع السابق . ص ١١7‏ . 
(Y)‏ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل Wiet (G) , Op.Cit, p. 121, pl. LX. . ٤٤١١‏ 


NOV ص‎ e حسين عليوه ؛ المرجع السابق‎ : ¿AY القلقشندى : المصدر السابق » جه ؛ ص‎ (Y) 
AAE = NAT الفلقشندى : المصدر لفسه» جا ؛ ص‎ (f) 


KA 


بيسرى" e‏ ومؤرخة بسنة WO‏ — . وجاءت QU‏ بصيغة jay"‏ الدين بيسرى الظاهرى 
السعيدى المنصورى البدرى. 
وجاء لقب "المنصور' على التحف المعدنية الى صنعت للسلطان 'قلاوون' سواء صنعت تلك 
التحف فى حياته أو تلك التى صنعت لابنائه وأحفاده". من ذلك ما ela‏ على شمعدان من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة Y‏ ( لوحة e EY‏ باسم " قلارون" و دونست بصيغة " عز لمولانا 
السلطان الملك المنصور .... " . 

كذلك تلقب السلطان " قلاوون " بلقب " المنصور " على dale‏ من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة O‏ ( لوحة ٤١‏ ) . | 

أيضا جل لقب ' المنصور " للسلطان " قلاوون' على التحف المعدنية التسى صنعت 
لأبنائه» منها ما جاء على كرسى عشاء الناصر محمد حيث كررت القاب السلطان قلاوون ومنها 
لقب " المنصور " على جوائب الكرسى السئة e‏ فجاء لقب " المنصور ' مع ألقابه بصيغ متعددة 
منها: " السلطان الملك المنصور الشهيد ‏ قلاوون ‏ عز أنصاره "؛ كذلك جاء لقب " المنصور 
" على طست من النجاس المكفت بالذهب والفضة ‏ , 

أيضا سجل لقب "المنصور" للسلطان 'قلاوون" على شمعدان من النحاس بمتحف الفن 
el!) dual‏ باسنم 'الناصر محمد بن قلاوون' e‏ وذلك ضمن القابه بصيغة:'(١)‏ عز لمولانا 
السلطان الملك (Y)‏ الناصر العالم العامل (Y)‏ الغازى المجاهد المرابط )£( المنصور( كذا ) نا 
(صر) الدنيا والدين محمد ( بن ) قلاوون "7 . | 

وقد سجل السلطان لاجين لقب " المنصور " على التحف المعدنية التى صنعت له o‏ فجاء 
لقب " المنصور " ضمن القابه على شمعدان من النحاس المكفت بالفضة e O‏ وجاءت هذه 


(1)Yasmeen , Siddiqui , Op.Cit ‚p. 169. 
| . 151117 الإسلامى - رقم سجل‎ Gill متحف‎ (Y) 
. ٠٠١٤-١ - ٥١ - المتحف البريطانى - لندن‎ (Y) 
. 51١ ص‎ e المرجع السابق‎ dl اسين‎ 


| . 45 47" - رقم سجل‎ )4( 
(5) Wiet (G) , Op.Cit, pp. 104 , 105 ‚pl. XXXI. 


() متحف الفن الإسلامى - رقم سجل AYA‏ آمّال العمرى : المرجع السابق e‏ ص ص ١١١ - ۱١۰۷‏ . 


was 


الألقاب بصيغة: "سيد ملوك المسلمين UY ga‏ السلطان الملك المنصور حسام الدنيا والدين أبو عبد 
الله لاجين" » كما سجل السلطان "لاجين" نفس الإلقاب السابقة على طاسة من النحاس الأصفر 7" 
) لوحة (Lor‏ . 
وسجل السلطان 'شهاب الدين أحمد" لقب 'المنصور" ضمن ألقابه التى نقشها على تحفه 
المعدنية» من ذلك ما جاء,على إبريق من النحاس المكفت بالفضة l)‏ وجاءت هذه الألقاب 
بصيغة: GY ge!‏ السلطان الناصر العالم العامل المجاهد المرابط المؤيد المظفر المنصور سلطان 
الإسلام والمسلمين قائل الكفرة والمشركين ناصر الملة المحمدية محى الدولة العباسية ". 
أيضا سجل السلطان " الناصر حسن " فى فترتى حكمه الأولى ۱۳٤١۷ [A YOY VEA)‏ - 
۱م ( والثانية ( ههلا - 57لا ه / 1١604‏ - ١١١١م‏ ) العديد من الألقاب على التحف 
المعدنية التى صنعت له. من تلك الألقاب لقب "المنصور" الذى سجله ضمن ألقابه الى ys‏ 
على مشكاة من النحاش المكفت بالفضة 0 وجاءث بصيغة: BY po"‏ السلطان الملك الناصر 
العالم العامل الغازى المجاهد المرابط المثاغر المنصور ناصر الدنيا والدين — حسن rn‏ 
وقد سجل السلطان "'صلاح الدین محمد" ( VTE - ۷٦۲‏ ه / ۱۲۲۰ - pV PAY‏ ) لقب 
"المنصور" أيضا على التحف المعدنية e‏ ومن أمثلة ذلك ما جاء على مقلمة من a) zus‏ 
4" (« وجاء هذا اللقب ضمن ألقابه ¿A‏ سجلت بصيغة: WY po"‏ السلطان المالك الملك العسالم 
العامل العادل الغازى المجاهد المرابط المثاغر' المؤيد المخصور سلطان الإسلام والمسلمين محى 
العدل فى العالمين مبيد الطغاة والمتمردين قاتل الكفرة الكفرة والمشركين منصف المظلومين من 
الظالمين حامى حوزة الدين ' 
كما ela‏ لقب المنصور أيضا ضمن ألقابه على نفس المقلمة بصيغة: UY yal je"‏ السلطان ¿tall‏ 
الملك المنصور العالم العامل" ( لوحات 514 ب ٠‏ 14 ج ) 
المؤيد : اسم فاعل مأخوذ من الأيد وهى القوة + والمراد أنه ينصر دولته أو ديئه أو سلطائه › 
وكان يدخل فى تكوين بعض الألقاب المركبة مثل ' مؤيد الدولة" a ye y‏ 


Wiet (G), Op.Cit, pl XXX. . 1578 dau متحف الفن الإسلامى - رقم‎ (N) 
| . ۱٤۸٩ -رقم سجل‎ tr (y) 

LAY رقم سجل‎ (y) 

)£( رقم سجل = 445١‏ . 

(0) حسن الباشا ؛ المرجع السابق » ص ٥۲۲‏ . 


١ 


وقد كان لقب "المؤيد" ضمن الألقاب الفخرية التى تلقب بها سلاطين المماليك البحربة 
على التحف المعدنية التى صنعت من أجلهم e‏ فسجل للسلطان "الناصر محمد بن قلاوون" على 
كرسى العشاء الخاص به ( لوحة 50 ) . 
كذلك تلقب السلطان 'شهاب الدين أحمد" لقب Cog‏ وذلك على ثريا مسن ERA) phat‏ 
بالفضة ( لوحة Ä (or‏ | | 

كما تلقب السلطان "الناصر حسن" بلقب "المؤيد" على ثريا من النحاس المكفت Maciá‏ 
وتلقب Lal‏ السلطان المنصور صلاح الدين محمد بلقب "المؤيد" على مقلمة من النحاس المكفت 
بالفضة ( لوحة NE‏ ) . ` ظ ظ 

il SUAS‏ السلطان "عماد الدين إسماعيل" بلقب "المؤيد" على مقلمة من النحاس المكفت 
بالفضة (لوحة 55 ) فورد ضمن A‏ التى els‏ بصيغة: UY gab jo"‏ لسلطان الملك المؤيد 
عماد الدنيا والدين gf‏ الفداء إسمعيل je‏ أنصاره " 
مولانا . 

غالبا ما يتصدر لقب PLY ge!‏ سلسلة الألقاب فيتكون من إضافة ضمير الجمع للمتكلم إلى 
لفظة 'مولى" وقد شاع استخدام لقب مولانا فى ,افتتاح النصوص الكتابية فى العصرين الأيوبى 
والمملوكى وأصبح قاصرا على مخاطبة السلاطين والملوك ° . 
بذلك يكون هذا اللقب من الألقاب التى يخاطب بها الملوك والسلاطين » وهو يعنى لغويا " رب 
الشيع - مالك tel‏ من ولى امرا أو قام به O‏ 

وقد اعتاد RN‏ فى عصر سلاطين المماليك البحرية على AYES‏ كلمة 'مولانا" وتسبقها 
كلمة "عز " كاستهلاله أو افتتاحية أو كعبارة دعائية لصاحب النقود أو التحف المعدنية . 

وكان أول ظهور للقب 'مولانا' على التحف المعدنية التى صنعت لسلاطين المماليك 
البحرية ‏ فيما وصلنا ‏ على طاسة من النحاس الأصفر f°)‏ باسم السلطان "المعز أيبك". فجاء 
ضمن القابه بصيغة: "عن UY yal‏ السلطان الملك المعز عز الدليا والدين أيبك الصالحى النجمى .. ( 


)1( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل ۱۲۹ , 

. ٩۲ سجل‎ nf) 

. "٠١ (؟) القلقشندى + المصدر السابق » جا 6 ص‎ ٠ 

(4) قتيبة الشهابى : المرجع السابق » ص ١84‏ . 

Wiet (G) , Op.Cit, p. 121, pl. LX. ٠ . 417١ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (0) 


Ö 


Vio 


أيضا سجل للسلطانٍ "الظاهر بيبرس" لقب "UY ga:‏ على تحفه المعدنية » من ذلك ثريا جاءت 
ألقابه عليها بصيغة ' اللهم وتعطف برحمتك وامتنانك على ضريح مولانا السلطان الملك الظاهر ركن 
الدنيا والدين بيبرس قدس الله روحه "' . 

كما سجل للسلطان المنصور المنصور قلاوون, لقب 'مولانا" على كرسى عشاء "الناصر محمد" 
كما سبق أن e Sh‏ أيضا ola‏ لقب "UY yd‏ على جزء من شمعدان باسم "الأشرف خليل" () , 

أيضا لقب "LY ge!‏ مضاف إليه ياء النسبه ضمن ألقاب السلطان 'كتبغا" على قاعدة شمعدان 
باسمه l A‏ 

كما تلقب السلطان "ye"‏ بلقب "LY A‏ على شمعدان محفوظ بمتحف الفن الإسلامى 0( كذلك 
سجل لقب "مو "LY‏ للسلطان" شهاب الدين أحمد' على ثريا من النحاس المكفت بالفضة (. 
أيضا ثلقب السلطان "عماد الدين إسماعيل" بلقب "LY ge’‏ على تحفه المعدنية وفيها طبق من النحاس 
الأصفر  )(‏ كما سبق ؟ : | 

كذلك تلقب السلطان "الكامل سيف الدين شعبان" بلقب UY ga”‏ " على شمعدان من النحاس 
الأصفر المكفت بالذهب والفضة " . 

كما تلقب السلطان "الناصر حسن" بلقب ' مولانا " على ثريا من النحاس المكفت بالفضة 1 . 
أيضا جاء هذا اللقب - UY ge‏ - متكررا على التحف المعدنية للمنصور صلاح الدين محمد e‏ ومن ذلك 
مقلمة من النحاس المكفت بالفضة AS)‏ 
وقد تلقب السلطان "الأشرف شعبان" بلقب "مولائا" جلى مفتاح من البرونز المكفت بالفضة وهو مفتاح 
الكعبة!'') » والذى تكرر عليه هذا اللقب أكثر من مزة بصيغة: 'مولانا السلطان" بذلك نجد أن لقب 


(1) Lane poole , The Art of Saracins , p. 199. _ 
Wiet (G) , Op.Cit, p. 184 | 
(2) Wiet (G) , Op.Cit, p. 186. No 99, 


. محفوظ فى بولتبمور - متحف وولترز الفلى.‎ (Y) 
VE اسين ائيل : المرجع السابق » ص‎ 
. ١١١-٠١۷ ص‎ . gar آمال العمرى : المرجع السابق‎ (£) 
y ١1481١ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (0) 
An) 
AA "رقم سجل‎ " ١*5 y) 
. ٠١۳ ص‎ e آمال العمرى :المرجع نفسه‎ 
Wiet (G) , Op.Cit, pl. XII. . متحف الفن الإسلامى - رقم سجل ؟1‎ (A) 
. 15411١١ رقم سجل‎ '' (A) 
.٠٠١ اسين اتيل : المرجع السابق »ص‎ (1 +) 


'مولانا " قد سجل على' yadi‏ من التحف المعدنية التى صنعت من أجل سلاطين المماليك البحرية › 
وكانت يسجل لقب "LY ja‏ غالبا ما يكون بعد كلمة e Jet‏ كعبارة دعائية يبدا بها الكاتب نصوصه 
المختلفة والمتنوعة » كذلك تلقب بهذا اللقب السلاطين المماليك على نقودهم التى ضربوها عفتلقب به 
السلطان "المنصور قلاوون',على نقود ابنه 'الأشرف خليل" o‏ كذلك تلقب به السلطان “الناصر محمد" ' 
على نقود ابنه palili"‏ حسن" . ظ 
الناصر | 
شاع لقب "الناصر" لدى العديد من سلاطين المماليك البحرية le‏ اتخذوه نعتا Lala‏ لهم» ويتميز 

هذا النعت الخاص بدلالته على شخص بعينه؛ وكان التلقب به قاصرا على الخلفاء والسلاطين وولاة 
العهد N tal‏ , 
وقد تلقب السلطان 'محمد بن قلاوون" على العديد من التحف المعدئية التى صنعت من أجله؛ فجاء على 
كرسى العشاء الخاص به؛ وكذلك العديد من الشمعدإنات والطسوت التى صنعت من أجله- كما سبق -. 
كما تلقب السلطان "شهاب الدين أحمد بن الناصر محمد" بلقب of jaa‏ وذلك على ثريا مسن cala‏ 
المكفت anal‏ كذلك ورد نفس اللقب كنعت شخصى للسلطان 'حسن بن الناصر محمد" حيث ورد 
على كل التحف المعدنية Sl‏ صنعت له والتى سبق ذكرها | 
pali‏ الدنيا والدين 

ويعد هذا اللقب من أهم ألقاب الجهاد والتئ انتشرت فى عصر الايوبيين من قبل » وذلك فى 
حالة إطلاقه على .السلاطين الشرعيين القائمين . وكان لقب ' ناصر الدنيا والدين " من أوائل الألقاب 
المضافة إلى الدين ظهورا فى النقوش الاثرية ‏ . 

وقد شاع استعمال لقب " ناصر الدنيا Gully‏ " بين كثير من سلاطين المماليك البحريةء فقد 
تلقب السلطان محمد بن قلاوون بلقب " ناصر الدنيا.والدين * على ما صنع له من تحف معدئية» من 
ذلك كرسى العشاء الخاص به وهو مصنوع من الفحاس المكفت بالفضة ) » فجاء بصيغة ' مولانا 
السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين .... "؛ حبث تكرر هذا اللفظ فى الصيغ المختلفة الثى سجلت 
على هذا الكرسى . 





. ٠١7 حسن الباشا : المرجع السابق » ص‎ (1) 
(2) Wiet (G) ,Op.Cit, p. 46. 


)1( حسن الباشا : المرجع لفسه e‏ ص.ص ۳۲۷ = ۳۲۸ . 
سهام مهدى : المرجع السابق » ص VEY‏ 
)£( متحف الفن الإسلامی - رقم سجل ١5‏ . 


¥ 


كما سجل السلطان "الناصر محمد" لقب " ناصر الدنيا والدين " على طست من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة ؛ وذلك بصيغة: WY yale je"‏ السلطان الملك الناصر العابد الغازى 
المجاهد ناصر الدنيا .والدين محمد بن قلاوون". وقد تكرر هذا النص أكثر من مرة على بدن هذا 

وتلقب " السلطان حسن " بلقب 'ناصر الدنيا والدين" على قمقم ela‏ ورد من النحاس 
المكفت بالفضة e‏ وجاء لقب 'ناصر الدنيا والدين" ضمن القابه التى سجلت بصيغة: Jec"‏ 
لمولانا السلطان الملك الناصر ناصر الدئيا والدين الملك الناصر حسن ' 
أبضا ela‏ بصيغة أخرى نصها :"عز لمولانا السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين " 

واتخذ السلطان الأشرة ف شعبان لقب " ناصر الدنيا والدين " على شمعدان من النحاس 
المكفت Mail‏ وجاءت ألقابه بصيغة: LY gal jo"‏ السلطان الملك الأشرف ناصر الدنيا 


والدين - شعبان- عز نصره 
ناصر الملة المحمدية 

طلق لقب "ناصر الملة المحمدية اعا ؛ السلطان " الأشرف خليل بن قلاوون " » ¡le‏ 
IS‏ من مسكوكاته وتحفه المعدنية» ومدون لقب 'ناصر الملة المحمدية" على جزء من شمعدان 
من النحاس باسمه MD‏ 
Gib Liat‏ السلطان 'الناصر محمد بن قلارون" بلقب " ناصر الملة المحمدية " وذلك ضمن القابه 
المسجل على كرسى العشاء الخاص به“( لوحة 44 e‏ ولكن لم يسجلة الناصر محمد عل النقود 
AS‏ | 
كذلك ثلقب السلطان شهاب الدين أحمد بلقب " ناصر الملة المحمدية " وذلك على ثريا 
من النحاس المكفت بالفضة (ora)‏ 


. ٠١٤١ - ٥١ - المتحف البريطائى - لندن‎ )١( 
٠ ٠.45 آسين اتيل : المرجع السابق » ص‎ 
. 165١١١ متحف الفن الإسلامى ح رقم سجل‎ (Y) 

اسين اتيل : المرجع نفسه y‏ ص 59 . 


. 151١77 متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
©) Wiet (G), Op.Cit, p. 186 .: | 


)0( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل 1١95‏ . 
now 0 1 won Hon (1)‏ - رقم سجل ALAYA‏ . 


VEA 


بذلك يكون لقب " ناصر الملة المحمدية ' من بين الألقاب التى اتخذها سلاطين المماليك على كلا 
من النقود والتحف المعدنية على السواء»؛ وتمثل ذلك فى مسكوكات ومعادن السلطان "الأشرف 
نجم الدين 

من الألقاب المضافة إلى الدين؛ وأطاق هذا اللقب فى العصر الأيوبى والمملوكى؛ فنعت 
به "الصالح نجم الدين أيوب" . وقد ورد لقب "نجم" مضافا إليه ياء النسبه فجاء بصيغة ' 
النجمى " الذى.تلقب ب :"عز الدين أيبك" على طاسة من النحاس Y‏ وذلك بصيغة: 
' ..... المعز عز الدنيا والدين أيبك الصالحى النجمى .... " . 
وجاء لقب "النجمى" للسلطان "أيبك" نسبة إلى 'نجم الدين أيوب" أستاذ "أيبك' الذى صمم على 
نقش اسم سيده على نقوده » وكذلك ما يدل على تبعيته للصالح نجم الدين يوب على all‏ 
المعدنية التى صنعت فى عصره وذلك وفاءا لأستاذه آخر سلاطين الأيوبيين . 


هك 
)١(‏ حسن الباشا t‏ المرجع السابق » ص 625١‏ . 
(Y)‏ متحف Call‏ الإسلامى - رقم سجل 21 . 


١ 6 


ثانبا: الكتثابات ea‏ 





كان من pal‏ المضامين التى أشتملت عليه المعادن المملوكية فى العصر البحرى» تلك الكتابات 
الدعائية » وتضمنت هذه الكتابات الدعائية de‏ العديد من كلمات و عبارات الإبتهال الى الله. 


ولكن يلاحظ أن هذا النوع من العبارات كان أكثر تنوعا على المعادن منها على النقود 
وخصوصا تلك العبارات الخاصة بالدعاء لمالك التحفة » والعبارات التى يقصد منها العز 
والنصر والإقبال والسلامة وطول العمر وغيرها ii e‏ هذه العبارات Gyal‏ كان يقتصر 
استخدامها على المعادن فقط دون النقود!'), كما أن مضمون بعض تلك العبارات الدعائية كان 
مناسبا لبعض التحف المعدنية كالآلات الحربية دون غيرها من التحف المعدنية الأخرى. 
وفيما يتعلق بالعبارات الدعائية الخاصة بصاحب التحفة أو من أمر بصنعها » فمنها عبارات 
يقصد منها التضرع والإبتهال إلى الله تعالى بصيغ مختلفة على المعادن » فجاءعت على صندوق 
من النحاس المكفت بالذهب والفضة يرجع إلى القرن السابع الهجرى/ الثالث عشر الميلادى ؛ 
باسم السلطان قلاوون e‏ به كتابة دعائية al gay‏ العز والإقبال وطول العمر والسلامة؛ بصيغة Jall‏ 
والإقبال والعز. (لوحة (VA‏ كذلك ما ورد على صندوق مصحف مؤرخ بسنة ۷۲۳ ه. 


w 


بصيغة : 
- اللهم أدم all‏ مولانا السلطان الملك الناصر ناصر. 
- الدنيا والدين سلطان الإسلام والمسلمين"قائل الكفرة. 
- (المشركين) محى العدل فى العالمين أبى المعالى". 


يرجع ذلك إلى أن النقود كانت أحد الشعارات الثلاثة (السكة - وشريط الطراز والدعاء على المنابر) 
فى الدولة الإسلامية وكان ما يهم الآمرين بضرب النقود هو تسجيل العبارات المهمدة Y‏ مثل 
الألقاب والأسماء والتواريخ ومكان الضرب. أولاء؛ ثم بعد ذلك يسجل العبارات الأخرى إذا توائم ذلك 
على المساحة المتاحة على النقود» Cus‏ لعبت المشاحة المتاحة على النقد دورا بارزا فى تحديد حجم 
الكتابات على وجهى النقد. | 

أنظر » رأفت النبراوى : النقود الإسلامية ؛ Pua‏ 

أحمد تونى رستم : النقود الفضية الإيرانية فى العصرين العباسى الأول والثانى e‏ اطروحة 


دکتوراه غير منشورة؛ مقدمة لكلية UY)‏ » جامعة القاهرة › pes Y‏ ¢ ص ١‏ . 


pa, 


1 


VO, 


— محمد بن السلطان الملك المنصور قلاوون بن الصالح je‏ نصره. 

كما وردت مثل هذه العبارات الدعائية على کرس عشاء الناصر محمد فى شريط كتابى 
على الجوانب العلوية للكرسى بصيغة : 

je"‏ مو Ly‏ السلطان الملك الناصر pal‏ الدني والدين محمد بن ااسلطان الملك المنصور 
الشهيد قلاوون الصالحى je‏ أنصاره. 

كذلك وردت عبارة je"‏ نصره" على نفس الكرسى » فى نهاية النص الذى يشتمل على 
توقيع الصانع (لوحة 14( 
ومثل هذه العبارات قد وردت بنفس الصيغ على نقود المماليك البحرية وخاصة السلطان "الناضر 
محمد بن قلاوون". ‏ | 

(0A ia Mal, الدعاء بالعزة والنصر على شمعدان من النحاس المكفت‎ ola, 
: باسم الصالح عماد الدين إسماعيل بصيغة‎ 


(Ys, عل تصر‎ UY ya je 


وعلى شمعدان آخر باسم "الكامل شعبان" O‏ (لوحة (Ve‏ وأيضنا جاء على ثريا باسم شهاب 

الدين أحمد محفوظ بمتحف الفن الإسلامى (لوحة (OY‏ بصيغة:"عز أنصاره وضاعف اقتداره". 
كما جاءت العبارات الدعائية بصيغة مختلفة على التحف المعدنية من أمثلة ذلك ما ela‏ 

على رقبة شمعدان كتبغا(لوحة (Of‏ بصيغة : alyd‏ العز والبقاء » والظفر بالأعداء". | 


VOY متحف الفن الإسلامى : سجل‎ )١( 
Arras أمال العمرى : المرجع السابق‎ (Y) 
AYY أمال العمرى : المرجع نفسه ص‎ AR متحف الفن الاسلامى : رقم سجل‎ (1) 


101 


Malal على طست من النحاس المكفت بالفضة والذهب7) بصيغة .... العز والإقبال‎ olay 
وردت عبارات دعائية على نفس الطست بصيغة :"العز والإقبال والبقاء لك أيها المولى‎ Lal 
الإقبال‎ * Lala je" ؛ وبصيغة‎ ٠٠ الكبير الشأن والسعد والمجد المجدد ... ما ... الفضل و‎ 
العا(لى)".‎ 

: بصيغة‎ PENA] الأمنيات الطيية لصاحب‎ ar وردت عبارة دعائبة نتصمن‎ US, 
¢ "العز الدائم والعمر السالم والإقبال الزائد لصاحبه"» على مبخره من النحاس المكفت بالفضة‎ 
N محفوظة بمتحف الفن الإسلامى‎ 

كذلك وردت العبارات الدعائية على قمقم باسم 'الناصر حسن" من النحاس al‏ 

بصيغة :"دام لك العز والهنا والحياة فى الصبح والمسا". 


كذلك جاء الدعاء بالعز وعز النصر على صنية من النحاس المطعم بالذهب والفضة 
باسح "الكامل شعبان" مؤرخة بسنة VEN‏ هف | atte‏ » بصيغة (لوحة١1) TET‏ 


LY gal je"‏ السلطان الكامل العالم العامل العالى الغازى المجاهد سيف الدنيا والدين 
شعبان je‏ نصره'. 

ومن الكلنات والعبارات الدعائية التى يقصد منها التقرب إلى الله والدعاء بالقبول 
والإحسان ‏ ما ورد على شمعدان باسم السلطان "لاجين"' (لوحة 0%( بصيغة : 

- ببقاء سيد ملوك الأرض. 

- الذى تقرب به إلى الله تعالى بعمارته. 


— تقل الله منه ذلك وأحسن إليه فى الدنيا والآخرة وجعله فى صحائف حسناته. 





)1( متحف الفن الاسلامى - رقم سجل VIED‏ 

NOV أمال العمرى : المرجع »ص‎ (Y) 

Nós نادية أبو شال ؛ المرجع السابق » ص‎ - . 151١١1 تحت رقم‎ (Y) 

)£( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم 151١١‏ . اسين ائيل ؛ المرجع السابق » ص 15. 


١ o.Y 


أيضا ما ele‏ من عبارات دعائية على ثريا من النحاس باسم السلطان "الظاهر بيبرس"١'أصيغة‏ : 

— قدس الله روحه. 

- ونور ضريحه بمحمد AU y‏ 

- اللهم وتعطف برحمتك وامتنانك. 

أيضا جاءت بعض أبيات الشعر فى صورة eleal‏ لصاحب تحفة معدنية أخرى وهى 
عبارة عن مرأة من البرونز مستديرة الشكل لها مقبض متعدد الأضلاع ‏ ترجع للقرن الثامن 
الهجرى / الرابع عشر الميلادى ونص هذه الكتابة : 

'العز والنصر والإقبال / والخير والمجد والكرم / والحلم والعلم أسباب علوتها / محار 
فى وصفك الأعراب والعجم". 

ومن خلال ذلك يمكن القول أنه كانت هناك عبارات دعائية متعددة دونت على التحف 
المعدنية فى العصر المملوكى البحرى » ig‏ ذلك فى العبارات التى قصد بها العز والنصر 
مثل عبارة "o a je"‏ و"عز "LY gal‏ و"خلد الله ملكه" وكذلك أبيات الشعر والمدح الثى يقصد 
منها الدعاء لصاحب التحفة » ومن ناحية أخرى انفردت الثحف المعدنية بعبارات دعائية ذات 
مضمون مختلف تماما ela lee‏ على النقود» وهى العبارات المأثورة عن النبى (ص)ء وكذلك 
الدعاء إلى الله بالرحمة والإحسان والمغفرة بعد es gall‏ وهذا ما اتضح بصوره كبيرة على 
التحف المعدنية المملوكية البحرية . 
ثالثا:الكتابات الدينية : 

تتميز تلك الكتابات الدينيةء atl‏ كثر استخدامها على المعادن بأنواعها المختلفة » سواء 
كانت أوانى أو طسوت أو صحاف أو سلاطين وغيرها من التحف ¢ وقد اختلفت مضامين 
الكتابات الدينية على المعادن عما جاء على النقود المملوكية . 


)١(‏ رقم سجل | لمتحف الإسلامى ‏ رقم (YYA)‏ وقد عثر عليه فى مسجد أحمد بن طولون. 
Wiet (G) , Op.Cit , PLXXX.‏ 


. ١١١ معرض الفن الإسلامى  ص‎ - ١73159 متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ (Y) 


١ ؟م‎ 


Lil‏ بالنسبة للكلمات والعبارات الدينية على المعادن المملوكية فنجد أنها كانت أكثر تنوعا 
منها على ca gill‏ فوردت آية الكرسى على مشكاة من النحاس المكفت بالفضة (لوحة (YY‏ على 
الترتيب التالى : 

"يسم aa‏ الرّحيم * الله لا “gh A‏ الحي القيوم Y‏ ولا نوم له ما فِي 
a‏ وما فِي الأرض من ذا الذي يشفع Ul date‏ يإذيه als‏ ما بين أيديهم وما خَلفَهُمْ ولا 
يُحِيطون pts‏ مِن عليه إا يما شاء وميع كرميبة ya fly all‏ ولا 00 legis‏ وهو 
dal‏ الْعظِيم " N‏ 

وقد تكرر ذلك مرتين؛ المرة الأولى كانت تحيط برقبة هذه المشكاة ٠‏ أما المرة الثانية 
فكانت على بدن المشكاة (لوحة ؟7 أ). 
كذلك نجد أن هناك أربعة نطاقات ضيقة على عنق نفس المشكاة يقطعها ست حلى مدورة بكل 
منها لفظ الجلالة "الله" وتتضمن هذه الأشرطة الضيقة على كتابات قرآنية من سورة الفتح A)‏ 

Leal‏ يوجد شريطان كتابيان على البدن وآخر على القاعدة » وكل منهما يحتوى على 


في 


الشهادة بصيغة : "لا إله إلا الله محمد رسول الله" مع اسم محمد (AB)‏ فى جامات مدورة . 


كما ola‏ على القاعدة شريط كتابى يتضمن كتابة قوامها "محمد رسول الله صلى الله عليه 
وسلم وأبى بكر ثم عمر ثم عثمان ثم على رضى الله عنهم أجمعين".!" 

ومن أهم التحف المعدنية التى وردت إلينا من العصر المملوكى وتحمل الكثير من 
الآيات القرآنية» مفتاح من البرونز المكفت بالفضة» وقفه السلطان 'شعبان الثاني" على الكعبة 


الشريفة بمكة المكرمة (لوحة ND (Vo‏ 


YOO أية‎ e القرآن الكريم : سورة البقرة‎ )١( 

NO » ١ ؛‎ EA أية‎ e :سورة الفتح‎ '"""""" (Y) 

(Y)‏ ازدهر فى عصر السلطان gua‏ إنتاج مشكاوات المساجد الزجاجية بصورة لم يسبق لها مثيل فأمر 
السلطان أمراؤه بصنع المئات من المشكاوات التى لابد أنها حاكت فى شكلها ما صنع من قطع فنية 
بمواد أخرى مثل المشكاوات المعدئية المكفتة. اسين اتيل : المرجع السابق Ages‏ 


)£( متحف الفن الإسلامى - سجل رقم ONTT‏ 


o£ 


وتقرأ الآيات القرأنية التي جاءت على المكعب الأول من أعلى إلى أسفل al‏ كما 
يلي: "هو الذي A Dl‏ ودين الحَق Sg‏ على cy‏ كله وَكقى Omaggi ay‏ 

أما المكعب الثاني فنجد في الوسط عبارة "الله لا إله إلا الله" وهى عبارة التوحيد التى 
انتشرت على غالبية النقود المملوكيةء والجدير بالذكر أنها سُجلت بنفس الطريقة بخط الثلث الذي 
نفذت به الكتابات على النقود . 

GIs, Thad من سورة الفتح ونصها قوله‎ GUT المفتاح نفسه فنجد النقاش قد سجل‎ Li 
dig Ale ds ay AL ثقذم مِن ذثبك وما‎ La لِيَغْفِرَ لك الله‎ )١( ميينا)‎ oid فتحنا لك‎ 
„(YANI صدق الله العظيم (الفتح:من‎ "Leia lala 

وهناك آية أخرى سُجلت على المفتاح نفسه من سورة آل عمران O‏ » وهى قوله تعالى: 
"إن o Jl‏ وضع للنّاس للذي AE‏ ماركا وهُدى لِلَعَائمِينَ " .صدق الله العظيم. 

و حفظت مفائيح الكعبة الشريفة Ayling‏ كبيره والكثير منها فى متحف طوبقابى سراى فى 
استانبول» ومع أن هذه المفاتيح تختلف عن بعضها فى الشكلء إلا أنها شغلت جميعا بنفس الآبات 
القرآنية وكذلك تظهر عليها أسماء واقفيها على الكعبة المشرفة بمكة „åa Kall‏ 

والآيات القرآئية المنقوشة على المفتاح إنما ترمز إلى الوظيفة التى صنعت من أجلها هذه 
التحفة الفنية» فالآيات القرآنية المأخوذة من سورة الفتح تشير إلى صلح الحديبية الذى اعترف بمقتضاه 
Jal‏ مكة بالرسول (4)بمثابة نصر معنوى واجتماعى وسياسى عظيم للإسلام» أما الآيتان المأخوذتان 
من سورة آل عمران فتصفان تأسيس المقام الشريف بمكة المكرمة وتفسران مغزى فريضة الحج 7 

ومن أهم التحف التى إزدانت أجزاؤها بالكتابات AT all‏ صندوق مصحف من الخشب 
المصفح بنحاس مكفت بالذهب والفضة dag)!‏ 7 )؛ ووزعت كتابات هذا الصندوق بحيث Y‏ 


)1( القرآن الكريم : سورة الفتح : أية VA‏ 
۳" : سورة آل عمران e‏ آية AVA ٩٩‏ 
© اسين اتيل : المرجع السابق » ص ؛ Y‏ 

)4( متحف الف الاسلامى - رقم سجل NYA‏ 


يكاد أيى جزء يخلو من النقوش الكتابية » فيحيط بجوانب البدن كتابات قرآنية من آية الكرسى 
من سورة البقرة ٠‏ 

كما يحيط بجوانب الغطاء أيات AA‏ من سورة الواقعة e‏ وشريط كتابى بسطح الغطاء 
يضم آيات من سورة آل عمران ؛ وهناك كتابة إشعاعية فى hug‏ الغطاء من أعلى لضم UT‏ 
من سورة الحشر. 

بذلك نكون قد انتهينا من دراسة الكتابات الدينية التى سجلت على التحف المعدنية 
المملوكية البحرية e‏ ويلاحظ أنها كانت كثيرة ومتنوعة Cus e‏ تضمنت على العديد من الآيات 
الفرأنية؛ والأحاديث النبوية الشريفة ¿e‏ حرص الفنان المملوكى على توخى الدقة فى اختيار ما 
يناسب الغرض الذى صنعت من أجله كل تحفة . 


: الكتابات التاربخية‎ lay, 

جاءت الكتابات التسجيلية التى وردت على التحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة 
منضمنة لأشكال مخئلفة من التواريخ المحددة للفترات التى صنعت فيها هذه التحف ؛ وذلك La‏ 
بذكر التاريخ صراحة أو ذكر اسم من صنعت له » وبالتالى تحديد لتاريخ على وجه التقريب. أو 
بذكر الأثنين معا أى التاريخ وصاحب التحفة. 

والجدير بالذكر أن التحف المعدنية المملوكية قد اشتملت على تواريخ محددة » وهذه 
التواريخ لها أهمية كبيرة لدارسى الفنون الاسلامية » فيمكن من خلال دراستها تحديد الفترة 
الزمنية „ll‏ صنعت فيها التحفة المعدنية » وهذا بدوره بلقى الضوء على مدى ازدهار أو تدهور 
الصناعة فى تلك الفترة من خلال جودة التحف المؤرخة ؛ كما أن هذه التحف المؤرخة تساعدنا 
فى تأريخ التحف المعدنية التى لا تحمل تاريخ والتى تتشابه فى زخارفها وخاماتها » فهذه 
التواريخ تساعدنا أيضا فى معرفة مميزات ثلك الفترة التى يشير إليها التاريخ؛ من حيث 


)1( القرآن الكريم: سورة البفرةء YOO Al‏ 


١5 


الزخارف والأساليب الصناعبة والزخرفية المتبعة مما يجعلنا نستطيع أن نضع تصورا عاما عن 
صناعة وز خرفة التحف المعدنية فى تلك الفثرة. 
هذا ومن الممكن القول بأن طرق تسجيل التواريخ على التحف المعدنية المملوكية جاءت 
بعدة أساليب أهمها : 
١‏ - تسجيل التاريخ بالسنوات فقط. 
Y‏ تسجيل التاريخ مشتملا على الشهر والسئة. 
*- تسجيل التاريخ متضمنا اليوم يليه الشهر ثم السنة؛ وقد اختصت المعادن بهذه الطريقة 
دون النقود التى اشتركت مع التحف المعدنية فى الأسلوبين الأول والثانى كما سيتضح 
من خلال الدراسة. 
فبالنسبة للتواريخ المسجلة بالسئوات فقط ؛ فكانت تتكون من أرقام الآحاد والعشرات 
Suls g elil y‏ رد مسبوقة بكلمة “di‏ مثال ذلك ما ela‏ ضمن النصوص التسجيلية على 
كرسى الناصر محمد بن قلاوون بصيغة : "... وذلك فى تاريخ سنة ثمان وعشرين وسبعمائة 
فى LY ge alll‏ الملك الناصر Moa je‏ 
ela Lai‏ على شمعدان من النحاس المطعم بالفضة والذهب مؤرخ (a VIA dis‏ ءوجاء 
"... عمل بمصر المحروسة فى سنة ثمان وستين وستمائة هجرية له العز والبقاء". وهذا 
الشمعدان هو pall‏ نموذج مؤرخ المشغولات المعدنية التى صنعت بالقاهرة فى ظل العصر 


NO المملوكيى"‎ 

(') متحف الفن الإسلامى- رقم سجل Wiet(G), Op.Cit, p.17, pl.1-11. AYA‏ 
عبدالرؤوف على پوسف Y‏ تحف فلية من عصرم المماليك؛ مجلة المجلة:العدد Y yu la UV‏ 2190 
Ayo‏ 

و متحف الفن الإسلامى : سجل ١161‏ - اسين ائيل : المرجع السابق ›» ص۷٥‏ ؛ رقم ٠١‏ . 


. ٥۸ص‎ » اسين اتيل : المرجع نفسه‎ C 
Wiet (G), Op.Cit , p.47 , pl xxvll . 


صلاح العبيدى ؛ التحف المعدنية الموصلية » مطبعة المعارف tal IV a ¢ Ay‏ ص .ص ١55‏ - 101 


كذلك Ulag‏ من العصر المملوكى شمعدان حدد تاريخه بئفس الطريقة وهو شمعدان 
على بن محمد الموصلى مؤرخ بسنة e YN‏ بصيغة: نقش على بن حسين بن محمد 
الموصلى بالقاهرة المحروسة فى شهور سنة أحد وتمانين وسثماية ..'. 
وهناك Laf‏ تحفة معدنية عبارة عن شمعدان من النحاس عثر عليه بمدرسة السلطان حسن باس 
الأمير قوصون الناصرى أ أمؤرخ بسنة ٠‏ هه بصيغة : 
clas"‏ المعلم ۲١‏ بدر ابن . أبو “Dlg‏ سنة شهور(كذا)' ثلاثين و سبعمائة فرغ فى bla‏ 
أربعطشر )138( يوم. )135( | 
ويلاحظ هنا أن الصانع قد حدد المدة التى استغرقها فى صناعة التحفة El all y‏ منها فى 
٤‏ يوم. وهذا ما Y‏ نجده على النقود. 
وجاء التاريخ مسجلا بصيغة : 
"عمل ابن كسيرات الموصلى Ata‏ سبعة وتسعين وستمائة بدمشق المحروسة خلد الله ملك 
Sl‏ (لوحة 55) على شمعدان باسم السلطان YAY A el) "Gun"‏ ه i‏ عثر عليه 
بجامع أحمد بن طولون فى المحراب. 





== صلاح العبيدى : الخصائص العامة لمدرسة الموصل فى التحف المعدئية » مجلة Y fra e jagu‏ جا 
سنة ١914‏ » ص Nr‏ | 
متحف الفن الإسلامى : رقم سجل 15111١‏ . 
اعتبر د. محمد مصطفى هذا الشمعدان أقدم التحف المعروفة التى وصلتنا من عمل صالع موصلى فى 
مدينة القاهرة . أنظر دليل متحف الفن الإسلامى . القاهرة » سنة ۸١۱۹م s‏ ص ؟° . 
فيما وصلنا من الصانع المذكور إبريق يرجع تاريخه إلى سنة AV E‏ ؛ محفوظ متحف AA‏ . 
صلاح العبيدى : التحف Gaal‏ الموصلية ص ص 100-101 , 
0 متحف الفن الإسلامى : سجل رقم 5:9 | Wiet(G),Op.Cit, pp.40-41-pl VIL.‏ 
7 من مماليك الناصر محمد بن قلاوون . i‏ | 
N‏ آمال العمرى : المرجع السابق ص ١١١+ VOY‏ . 
متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل AYA‏ 
اسين اتيل : المرجع السابق ؛ ص ٠٠١‏ . 
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وسجل التاريخ بهذا الأسلوب على مفتاح الكعبة (لوحة 10( الذى يحمل اسم السلطان 
'الأشرف شعبان" بصيغة: '...... فى سنة خمس وسنين وسبعمائة ...'. 

وعلى مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة مؤرخة سنة 14٠١‏ ه بصيغة: "عمل 
محمود بن سنقر فى سنة تمانين وستماية" (لوحة (Vs‏ 

كما سجل التاريخ بالسنوات فقط على دواة من النحاس المكفت بالفة والذهب محفوظة 
بمتحف اللوفر بباريس» اختتم التاريخ بكلمة من الهجرة النبوية بصيغة "عملت فى سنة أربع 
وسبعمائة من الهجرة '. 

والنص التاريخى هنا يوضح على أن الدواة قد صنعت فى سنة 7١5‏ ه أى فى فترة 
حكم السلطان الناصر محمد بن قلاوون. 

ومن خلال دراسة الكتابات التسجيلية على المعادن فى الفترة موضوع الدراسة؛ إنها 
تضمنت من بين ما تضمنت أشكالا مختلفة لتواريخ حددت الفترات التى صنعت فيها e‏ وذلك La‏ 
بذكر التاريخ صراحة أو ذكر اسم من صنعت له التحفة من الملوك أو غيرهم وكان ذلك أكثر 
انتشاراً بالنسبة للمعادن وبالتالى تحديد التاريخ على وجه التقريب» أو بذكر الاثنين معا. 

هذا ويعد تسجيل التاريخ بالسنوات فقط أكثر الأنواع le ga‏ على المعادن e‏ يليه تسجيل 
التاريخ بالشهر والسنة. 





. ٠١۷ص‎ NAT e القاهرة‎ e راشيل وارد ؛ الأعمال المعدنية الإسلامية » ترجمة ليديا البريدى‎ == 
Mayer, Islamic Metal workers and their works , Geneva , 1959 p.11 
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تضمنت الكتابات التى وردت على النقود والتحف المعدنية فى الفترة موضوع الدراسة 
كثيراً من الكتابات التسجيلية سواء كانت ألقاب وأسماء وأصحاب التحف » بالإضافة إلى التوارخ 
ومكان الصنع ¿ly e‏ تشابهت مع بعضها على كل من النقود والتحف المعدنية فى كثير من 
الأحيان. ٠‏ 

كما اشتملت تلك المضامين على العديا. من الكتابات الدعائية لصاحب هذه التحف 
المعدنية » Sled‏ عن الكتابات الدينية » التى كانت من أكثر المضامين A‏ شاعت على كل من 
النقود والمعادن. 

وسوف أتثناول تلك المضامين التى سجلت على النقود والتحف المعدنية الخاصة JS)‏ 
سلطان متبعاً فى ذلك المنهج التاريخى؛ موضحاً أوجه الشبه والاختلاف بينها  .‏ 


Y‏ : الكتايات التسجيليية ؛ 

تضمنت الكتابات التسجبلية التى وردت على النقود والتحف المعدنية فى الفترة موضوع 
dul all‏ كثيراً من الألقاب وتوقيعات الصناع وأسماء أصحاب النقود والمعادن » Mand‏ عن 
التواريخ e‏ والتى تشابهت أحياناً مع بعضها على النقود والتحف المغدنية ؛ وهذه الكتابات على 
النحو التالى : | | 


الألقاب : 

وصلنا العديد من الألقاب على IS‏ من النقود والتحف المعدنية » ولكن اللافت للنظر فى 
تلك الألقاب» أنه كثر استخدامها على المعادن منها على النقودء وهذا لا يعنى أن النقود كانت 
مفتقدة إلى هذا sill‏ & من الكتابات التسجيليةء فقد تضمنت كتاباتها كثيرأ من الألقاب - LS‏ 
سبق - ولكن ليست بنفس الكثرة والتنوع التئ وردت بهما على المعادن. 

ومما هو جدير بالذكر أن التحف المعدنية المملوكية تضمئت كثيرا من الألقاب التى لم 
ترد على النقود» فمعظم الألقاب التى وصلتنا على النقود كانت تخص السلاطين والملوك فقط ؛ 





)1( أنظر الفصل الأول من هذه Lal yall‏ 


لقاب الصناع الذين صنعوا التحف أو أشرفوا على صنعهاء لذلك فقد حرصت على التركيز على 
التحف المعدنية التى صنعت للسلاطين فقط دون غيرهم؛ حتى يتسنى لى دراسة المضامين 
Lal‏ فخرية وأخرى وظيفية؛ هناك طاسة من النحاس e iayl‏ صنعت من أجل السلطان 
'عز الدين أيبك" وسجلت عليها ألقابا بصيغة :"المعز عز الدئيا والدين أيبك الصالحى النجمى " 
وهذه الألقاب تحتلف عما سجله dyl‏ من الألقاب التى جاءت على النقود الذهبية التى ضربها 

je"‏ الدين أيبك" بالقاهرة ما بين السنوات TOY‏ و 100 la‏ وبالاسكندرية سنة “٠٤‏ ه(). 

و لكن وردت بعض هذه الألقاب على agit‏ ابنه 'المنصور نور الدين على" Clade‏ 
على JU‏ صر نيبا الاسكندرية مور ح llall" dias Ma 100 Alu‏ المعز". 

وقد كان هناك اختلافا واضحاً بين مضمون الألقاب التى سجلها 'الظاهر بيبرس" على 
النقود التى ضربهاء وألقابه التى سجلت على التحف المعدنية التى صنعت باسمه. 

ومن الألقاب التى وردت على المعادن المملوكية » ما ورد على ثريا من النحاس7) باسم 
'الظاهر بيبرس" بصيغة : 'مولانا السلطان الملك الظاهر ركن الدنيا والدين بيبرس " 

كذلك سجلت هذه الألقاب على طاسة نحاسية » فى عدة أشرطة كتابية تحيط بالحافة العليا 
للطاسة (لوحة (LA‏ ويلاحظ أن هذه الألقاب. » قد وردت بهذه الصيغة تقريبا على معظم نقود 


A EVA متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ )١( 
Wiet (G) , Op.Cit, p. 121 ,PL.X1. 
(?) Lane -— poole , Kh, p. 242. 
Balog , MSES, P. 76, No. 6, 
Č) Balog , MSES, P. 76, No.7. 
() BMC, IX, No. 470t. 
Balog , BIE, 1950, P. 237, No. 1, 


: علها أنظر‎ Collection-schefer محفوظة بمجموعة‎ (0) 
Wiet (G), Op.Cit, p 184, 
Lane, Poole , The Art of Saracens , P. 162, -Yasmeen Siddiqui,. Op.Cit, p. 158. 


)1( متحف الفن ¿a‏ رقم سجل AOPAA‏ 


YY 


الظاهر بيبرس الذهبية ومن أمثلتها » دنائير ضرب الاسكندرية سنتى: 508 ه 
Ma 10% ,‏ 

ولكن يلاحظ هنا ,أنه لم يصل إلينا تحف معدنية باسم الظاهر بيبرس أو باسم أحد من 
أمراء عصره» تحمل لقب 'قسيم أمير المؤمئين" لذلك يمكن القول هنا أن النقود التى ضربها 
بيبرس abe‏ أنفردت بهذا اللقب ¢ ولم يسجل على التحف المعدئيه » فيما Ulag‏ إليه. 

وقد تشابهت الألقاب التى تلقب بها السلطان المنصور قلاوون على التجف المعدنية التى 
صنعت من أجله » أو صنعت فى عصره و AS‏ التى صنعت لأولاده مع تلك الألقاب التى تلقب 
بها على نقوده. | 

فتلقب 'المنصور قلاوون" ب' je‏ لمولانا السلطان الملك المنصور ...." e‏ على شمعدان 
من النحاس المكفت بالذهب Vil y‏ (لوحة (EN‏ 

كذلك جاءت هذه الألقاب على علبة من النحاس المكفث بالذهب والفضة (EV Aas!)‏ :وقد 
سجلت هذه الألقاب » بنفس الصيغة التى جاءت على ما ضرب من نقودء سواء كانت ذهبية أو 
فضية أونحاسية. كذلك جاءت ألقاب 'المنصور قلاوون" على التحف التى صنعت لأبنائه » منها 
ما جاء على كرسى عشاء ابنه الناصر محمد (لوحة 44- (Lo‏ ,)0 وجاءت بصيغة :"السلطان 
الملك المنصور - قلاوون - الصالحى". | 

وأيضا بصيغة: ¿all‏ الماك المنصور الشهيد قلموون الصالحى”" Cual‏ كررت هذه 
العبارة على كرسى الناصر محمد dag)‏ 45).كذلك تلقب أيضاً ب "السلطان الشهيد" على نفس 
التحفة السابقة. 
ونجد كل هذه الصيغ المختلفة من الألقاب التى سجلت على التحف المعدنية gil‏ صنعت 
للمنصور قلموون نتشابه إلى حد كبير مع صيغ الألقاب التى دونها المنصور قلدوون على نقوده؛ 


)۱( سهام مهدى : المرجع السابق e‏ ص ص OVA — OVY‏ 


لبراهيم الجابر : المرجع السابق » ص VO‏ ۾ 
Yasmeen, siddiqui,. Op.Cit, p 169,‏ )2( 


(Y) .‏ متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل .٠١۱۳۷‏ 


YY 


خاصة الذهبية التى ضربها بالقاهرة فى السنوات: WA‏ و NA ٦۸۷و ٦۸٥و VAY g TAN‏ 
وغيرها من النقود التى ضربها بنفسه أو ضربها أبنائه وأحفاده(). 

وكانت التحف المعدئية المصنوعة فى عهد الأشرف خليل تتضمن على الكثير من 
الألقاب » والتى تشابهت إلى حد كبير مع الألقاب لتى cala‏ على نقوده » ومن أمثلة ذلك ما 
جاء على شمعدان محفوظ بمتحف الفن MOLY!‏ بصيغة؛ 'مولانا السلطان الأعظم الملك 
الأشرف العالم العادل المجاهد صلاح الدنيا والدين ناصر الملة المحمدية محى الدولة العباسية"'. 

Lend‏ سجلت ألقاب الأشرف خليل على زبديه من النحاس المكفت بالذهب و الفضة0. 
(لوحة (EY‏ | 

ومن دراسة ألقاب الأشرف خليل على التحفتين السابقتين » من الممكن القول بأن ألقاب 
الأشرف خليل التى سُجلت على المعادن قد جاءت مطابقة إلى حد كبير مع ما دونه من ألقاب 
على نقوده اللهم إلا.فيما عدا لقب العالم والعادل والمجاهد والأعظم » أما بقية الألقاب › فقد 
سجلت بنفس الصيغة؛ وبنفس الترتيب على نقوده المضروبة فى القاهرة Caldo Aiu‏ 
بصيغة. "السلطان الملك الأشرف صلاح الدنيا والدين ناصر الملة المحمدية محى الدولة 
العباسية", 


ونأتى لصاحب المدرسة الخاصة lap‏ فى المشغولات المعدنية فى العصر المملوكى 
البحرى كذلك فى الاصدارات النقدية » من حيث التنوع والتعدد » حيث يعتبر all jac‏ 
محمد بن قلاوون » بداية قيام مدرسة خاصة فى تسجيل الألقاب على التحف المعدئية سواء كان 


VA محفوظ بمتحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ )١( 
PAC, ؛‎ ١ ه١ ص‎ y إبراهيم الجابر : المرجع السابق‎ (Y) 
VAL سامح فهمى : المرجع السابق » ص‎ 

Lane - Poole ,Kh, p. 249. o, 

Balog , MSES, PP. 112, 113, No. 117. 

(") أنظر الفصل السابق من الدراسة. 
)£( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل VOLO)‏ 
o)‏ 


Lane- poole, Op.Cit,, p. 451, No, 1510 AYA ؛ رقم‎ FAT ص‎ › duii سامح فهمى : المرجع‎ ( 
Balog , MSES , P.120, No. 142, pL.VI. 


ذلك من حيث تنوعها أو من حيث تعددها » فقد Jada‏ العديد من الألقاب التى تلقب بها - الناصر 
محمد - على العديد من التحف المعدنية, 

ومن الملاحظ أن هناك تشابه كبير بين ما سّجل من ألقاب على نقوده e‏ وما سجل على 
التحف المعدنية فى عصره ٠‏ سواء كان ذلك من حيث التعدد أو الترتيب؛ فجاءت على كرسى 
العشاء الخاص Mas‏ (لوحة (£E‏ بصيغة: Je"‏ مولانا السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين 
محمد ...". وقد جاء نص آخر موزع على جوانب الكرسى الست. (لوحات 48 -59-.0- 
اه- „(0Y‏ 


ونجد فى هذا all‏ لقابا كثيرة غير موجودة على النقود التى ضربها الناصر محمد أو 
غيره من السلاطين المماليك البحرية ¢ ومنها ألقاب: alal‏ والعامل والغازى e‏ المجاهد e‏ 
المرابط» المثاغرء المؤيد» سلطان الإسلام والمسلمين e‏ الكفرة والمشركين » محى العدل فى 
العالمين» وغيرها من الألقاب التى لم يوجد لها أى ذكر على النقود المملوكية » فى حين نجدها 
مكررة أكثر من مرة على التحف المعدنية فى نفس الفترة « وربما كان ذلك نتيجة لأمرين أولهما 
أن النقود كانت إحدى شارات الملك ولذلك اكتفى القائمين عليها بتسجيل الألقاب الأهم عليها دون 
غيرها من الألقاب » .وهذا ما شاهدناه على النقود. | 

Uf‏ الأمر الثانى فهو المساحة المتاحةء ald‏ النقاش كى يسجل عليها o‏ فلم تكن هناك 
مساحة كافية لتسجيل كل هذه الألقاب الفخرية أو الوظيفية على وجهى النقد › لذلك حاول قدر 
الإمكان تسجيل النصوص, ¿A‏ نجد فيها الدلالة على صاحب النقد. 

Le‏ كان من ضمن ما تلقب به الناصر محمد على التحف المعدنية التى صنعت من 
calal‏ ما ela‏ على شمعدان من النحاس الأصفز المكفت بالذهب Mal y‏ بصيغة je"‏ لمولانا 
السلطان الملك الناصر العالم العامل ناصر الدنيا والدين محمد بن قلاوون SUN‏ وهناك 
تشابه كبير بين هذا النص وبين ما ورد من ألقاب على نقود الناصر محمد » فيما بعد لقبى 
العالم والعامل e‏ فلم يعثر على Af‏ تسجيل لهما على النقودء فقد جاءت هذه الألقاب بنفس الترثيب 





| )1( حسين عليوة : المرجع السابق » ص08 .١‏ 
(Y)‏ متحف الفن الإسلامى -رقم NEON‏ 
SLT (N)‏ العمرى : المرجع السابق » ص AVE‏ 


vio 


على دينار ضرب ¿A‏ سنة Ma VIV‏ وجاءت ألقاب jalil!"‏ محمد" على هذا الدينار 
بصيغة: "السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين محمد بن الملك المنصور". | 

ومن خلال هذه الصيغة السابقة نجد مدى التطابق بين ألقاب "الناصر محمد" على الشمعدان 
السابق وبين ألقابه على نقوده » سواء كان هذا التطابق من حيث المضمون أو الترتيب. 

وسجلت ألقاب الناصر محمد "على التحف المعدنية التى صنعت ALY‏ " شهاب الدين أحمد" 
فجاءت على ثريا من النحاس (لوحة (OF‏ بصيغة: "لسلطان الملك الناصر العالم العامل 
سلطان الإسلام والمسلمين » قائل الكفرة والمشركين قامع الطغاة والملحدين محى العدل فى 
العالمين ناصر الملة المحمدية السلطان الملك الناصر المرحوم محمد'. Cola Laat‏ بصيغة: 
'السلطان الملك الناصر العالم aa‏ 

ووردت للسلطان كتبغا 'ألقابا كثيرة ومتنوعة على التحف المعدنية التى وصلتنا من غصره 
منها رقبة شمعدان من النحاس المكفت" da gl)‏ 0( بصيغة""المقر العالى المولوى الزينى زين 
الدين - كتبغا - المنصورى الأشرفى". 

وأيضاً على قاعدة الشمعدان da Dai‏ 00( وهذه الألقاب تشبه بعض الألقاب التى 
اتخذها السلطان كتبغا على نقوده فجاءت بصيغة: "السلطان الملك العادل زين الدنيا والدين: قسيم 
pal‏ المؤمنين المنصورى" على نقوده المضروبة بالقاهرة منها دينار مؤرخ بسئة a E‏ 
وآخر مؤرخ بسنة Llao‏ 
وبذلك نجد أن النقود التى ضربها كتبغا قد انفردث ببعض الألقاب دون المعادن ؛ مثل 

لقب 'قسيم أمير المؤمنين" الذى سجل على الدينار السابق ذكره » أيضا من الجدير بالملاحظة أن 
صيغة الألقاب التى دونها السلطان كتبغا قد اختلفت كثيرا على النقود - وذلك لأنه تلقب بهذه 
الألقاب على نقوده وهو سلطان حاكم e‏ أما ما تلقب به على الشمعدان السابق 83 co‏ وكذلك 


(1) Balog, MSES , Add, p. 128, No. 154 B. 


.١ 485١ متحف الفن الإسلامى - سجل رقم‎ (Y) 
(3) Wiet (G), Op.Cit, pp. 46, 47, pL. IX. 


)4( متحف الفن الإسلامى - سجل رقم LEW‏ 


)0( متحف ولترز » ls‏ » رقم سجل totoot‏ - اسين ائيل : المرجع السابق » ص Yer‏ 
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على شمعدان أخر باسم ابنه الأمير محمد زين الدين MS‏ ويرجع تاريخه إلى ما بعد 
سنة ۷٠۲‏ هأ" e‏ ولكن يمكن من خلال دراسة ألقاب 'كتبغا" على هذا الشمعدان e‏ القول بأنه 
يرجم إلى مأ قبل تولى كتبغا العرش وهو qe ۶ / A 14 Alu‏ هذه الألقاب وردت 
بصيغة: "الجناب الشريف المرحوم الزينى "tS‏ 
بالجناب كذلك ياء النسب التى ألحقت بلقب "الزينى". 

هذا وقد سجل "السلطان لاجين" على التحف المعدنية التى صنعت من أجله GUN‏ متعددة 
منها ما وجد على شمعدان عثر عليه فى مسجد أحمد بن طولون7) (لوحة «(OV‏ وجاءت هذه 


الألقاب بصيغة: 


سيد ملوك المسلمين مولانا السلطان الملك المنصور حسام الدنيا والدين أبوعبد الله Sl‏ 
سجلت هذه الألقاب أيضا على طاسة باسم لاجين محفوظة بمتحف الفن الاسلامى (لوحة (VON‏ 

وهذه الألقاب تشبه ما سجله السلطان لاجين على تقوده» فيما عدا لقب au‏ ملوك 
المسلمين" الذى لم يسجله على نقوده e‏ ولكن هناك بعض التطابق فى بعض الألقاب منها 


)1( محفوظ بمجموعة خاصة بالقاهرة 
pal‏ الجابر : المرجع السابق » ص » ١6‏ ارقم AAN‏ 


NEA aby ¿Y سامح فهمى : المرجع السابق » ص‎ 
Lavoix , Op.Cit, pp. 336, 337, No. 835, l 


NEYV متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
.١١5 ؛‎ ١١” أمال العمرى : المرجع السابق ع ص ص‎ 
AYA متحف الفن الإسلامى - سجل رقم‎ (Y). 
.١١١ ٠٠١۷ ص ص‎ e أمال العمزى : المرجع نفسه‎ )4( 
أنظر عبد الرحمن فهمى : دراسة لبعض التحف الإسلامية ؛ مجلة كلية الآداب » جامعة القاهرة ؛‎ 
Mijas Ya 
Wiet (G), Op.Cit, pl.XXX. ٠ VO YA dass رقم‎ ¿NY مجموعة متحف الفن‎ 


VY 


Ma ۷ سنة‎ AM ضرب‎ 

Load‏ نجد هنا اختلافا فى ما تكنى به. لاجين على نقوده وما تكنى به على الشمعدان 
السابق فنجد كنيته على النقود "أبو الفتح" Ll‏ على الشمعدان فنجد كنيته "ابو عبد الله". 

وقد سجل السلطان "شهاب الدين أحمد” (al EY / a VEY)‏ العديد من الألقاب على 
التحف المعدنية التى صنعت من alal‏ » فجاءت ضمن كتابات ثريا من النحاس المكفت بالفضة 
(لوحة Mor’‏ بصيغة : 'مولانا السلطان الملك الناصر ناصر الدنيا والدين - أحمد'. 

كذلك جاءت ألقاب السلطان شهاب الدين أحمد بصيغة WY gc"‏ السلطان الملك الناصر" 
على إبريق من النحاس المكفت بالفضة (لوحة OM‏ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى. 

وهذه الألقاب هى نفس ألقابه التى سجلتها النقود التى ضربها بالقاهرة اسنة (Da VEY‏ 
La’‏ عدا لقب cus "LY ge’‏ جاءت GUY!‏ على النقود بصيغة :"السلطان الملك الناصر شهاب 
Lyall‏ والدين' 

كما سجل السلطان" شهاب الدين أحمد بن الناصر محمد" QU‏ متنوعة على نفس التحفة 
ولكن مثل هذه الألقاب لم يرد ضمن ما ورد على نقوده ؛ فجاءت ألقابه على التحفة السابقة 
LEITET‏ مو LY‏ السلطان الملك jalil‏ العالم العامل المجأهد المر ارط ‘gall‏ بذ المظفر المنصو 5 
سلطان الإسلام والمسلمين قائل الكفرة والمشركين ناصر الملة المحمدية (محى) الدولة العباسية". 


(1) Lavoix, Op.Cit, pp.345, 346, No. 845, 
Siouffi, p. 18. 
Balog , MSES, P. 128, No. 162, 


ALAYA متحف الفن الإسلامى - سجل رقم‎ (Y) 
Wiet (G), Op .Cit, pp, 46, 47. 


٠. . ٠١۱۲١ متحف الفن الإسلامى - سجل رقم‎ (Y) - 
Balog , MSES, P, 167, No. 269. | ( 


وهذا هو الدينار الوحيد المعروف لهذا السلطان عيه أنظر 
No. 6. |‏ ,342 .م , Broach‏ 


Y TA 


| ه‎ VEN) ألقاب السلطان "الصالح عماد الدين إسماعيل بن الناصر محمد"‎ Ud 
àma 0A فجاءت على شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة (لوحة‎ «(al Vey 
مختلفة بعضها سجل ضمن ألقابه التى وردت على إصداراته النقدية» والبعض الآخر تميزت به‎ 
: التحف المعدنية الخاصة به دون نقوده من ذلك على سبيل المثال صيغة‎ 

'مولانا السلطان الملك الصالح العالم العامل الغازى المجاهد المرابط المثاغر المؤيد 
المظفر عماد الدنيا والدين إسماعيل' ؛ كما جاءت بصيغة أخرى هى: "السلطان الملك al‏ 
و'الملك الصالح" على الشمعدان نفسه؛ وهذه الألقاب الأخيرة وردت على نقود "الصالح dee‏ 
الدين اسماعيل". | 
وهى نفس الصيغ التى سجلت بها ألقابه على نقوده المضروبة فى القاهرة سنوات: VEE y VEN‏ 
و a VEO‏ وعلى نقوده المضروبة بدمشق والمؤرخة بسنوات: VEN‏ و ٤٤۷و‏ 45/اه(). 

وهناك صيغ أخرى لألقاب السلطان alas ¿lll‏ الدين اسماعيل" على تحفه المعدنية 
قريبة fap‏ فى ترتيبها من ترتيب ألقابه على النقود التى ضربها e‏ منها ما سجل على دواة من 
النحاس المكفت بالفضة' (لوحة 04( e‏ بصيغة: "السلطان الملك المؤيد عماد الدنيا ابو الفداء س 


"ac Laul 
كما جاءت ألقاب "عماد الدين إسماعيل" بنفس الصيغة على طبق من النحاس الأصفر‎ << 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامي(“‎ 


كذلك جاءت ألقاب السلطان الكامل "سيف الدين شعبان" VEN)‏ ه / (al PEO‏ على 
التحف المعدنية . إلتى صئعت من gia lel‏ شمعدان من النحاس الأصفر المكفت بالذهب 


)1( متحف الفن الإسلامى - سجل رقم NOV‏ 


Aga أمال العمرى : المرجع السابق؛‎ 
. Wiet (G), Op.Cit, p. 209, No. 218, | . 
(2) Balog, MSES, P. 169, Nos. 273, 274, 275, 
(3) Lane-poole , Kh , p. 257, Nos.'1524, 1526. 


)£( متحف Call‏ الإسلامى - رقم سجل ¿JOY YY‏ 
انظر اسين اتيل : المرجع السابق » ص5١.‏ 
> )0( متحف il‏ الإسلامى - رقم سجل rn e‏ 
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والفضة (لوحة «(Vs‏ وجاءت هذه الألقاب بصيغة UY yl;‏ السلطان الملك الكامل سيف الدنيا 
والدين شعبان"؛ كذلك جاءت ألقابه بصيغة : "السلطان الملك الكامل سيف الدنيا". 

بصيغة أخرى نصها: "السلطان الملك الكامل سيف الانيا والدين شعبان ... سلطاك 
الإسلام والمسلمين قائل الكفرة والمشركين محى العدل فى العالمين ...' وبصيغة:'الملك الكامل". 

وقد وردت مثل هذه الألقاب على نقوده المضروبة بالقاهرة؛ منها دينار مؤرخ بسئة 
Ma ۷‏ بصيغة "السلطان الملك الكامل سيف الدنيا والدين شعبان". 

ووردت ألقاب الكامل شعبان على صينية من النحاس المكفت بالفضه7) بصيغة :"'(1) عز 
LY yd‏ السلطان الملك الكامل سيف )١((‏ لدنيا وَالدين شعبان بن السلطان الملك (PY)‏ لناصر 
محمد بن قلاوون سلطان الإسلام والمسلمين(4) قائل الكفرة والمشركين محى العدل فى العالمين" 
e (U aa)‏ 

ونجد أن هذه الألقاب ورد بعضها على نقوده All‏ ضربها السلطان 'الكامل شعبان" بدور 
الضرب المختلفة» منها دينار ضرب دمشق سنة ¿(la VEN‏ كذلك لقب "الملك الكامل" الذى 
سجل على نقوده المضروبة بدمشق Lal‏ ومؤرخ بسنة VE‏ | 

ولكن هناك ألقاب سجلها 'السلطان الكامل شعبان" على التحف المعدنية التى صئعت من 
أجله» ولم ترد على .نقوده التى ضربهاء مثل ألقاب 'سلطان الإسلام والمسلمين" و'قائل الكفرة 
والمشركين" و'محى العدل فى العالمين"» وغيرها من الألقاب التى لم ترد على النقود. 

كما جاءت ألقابه المتعددة على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة (لوحة ¿Y‏ 
(Qty « ١‏ بصيغة:.'عز LY gal‏ السلطان الملك الكامل العالم العامل سيف الدنيا والدين 


شعبان", وأيضا بصيغة: 'مولانا السلطان "AL‏ 


AVON 6 متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ )١( 


| NYY ye » أمال العمرى : المرجع السابق‎ 
(2) Broach , p. 343, No. 9/2. | 
Balog , MSES , P. 177, No, 296. 


Wiet (G) , Op.Cit, p. 147, No, 9024. YE متحف الفن الإسلامى. - رقم سجل‎ (Y) 


(4) Lavoix,. Op.Cit, p. 353, No, 868. 
(5) Ibid, p. 354, No, 868. 


وسجل السلطان "المظفر سيف الدين (YEY - 1١45 / —a VÍA = VEY) ala‏ 
Ll‏ كثيرة على ما ao‏ له أو لأمراءه من تحف معدنية؛ منها ما ela‏ على زبدية من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة'ء وقد صنعت هذه الزبدية لأحد العاملين فى خدمته › لذلك نجد فيها 
الألقاب مضاف إليها ياء النسبة» لكن هناك صيغ تضم ألقاب "المظفر حاجى الأول" بصيغة: 
'الملك المظفر" على هيئة رنك كتابى" وقد استخدم من قبل كرنك لأحد السلاطين الرسولين › 
علاوة على استخدامه كلقب لكثير من سلاطين المماليك » من بينهم المظفر قطز والمظفر بيبرس 
الجاشنكير. 

Lal‏ صيغت ألقاب المظفر حاجى بنفس الطريقة على نقوده منها ما ورد على فلس 
مؤرخ بسنة ۷ ه (بدون دار Dl a‏ بصيغة: "السلطان الملك المظفر . 

ومن أكثر السلاطين المماليك الذين سجلت ألقابهم على التحف المعدنية ٠‏ السلطان 
'الناصر حسن" فى فترتى حكمه الأولى( VOY - VEA‏ ه / ٠١٤١١‏ - ١١٠١م‏ )2 والثانية 
Yoo)‏ — ۷۲ھ f‏ 4ه - (al PI)‏ 

ووردت له ألقاباً متنوعة على التحف المعدنية التى صنعت من أجلة؛ منها ما جاء على 
aia‏ ما ورد من النحاس المكفت بالفضة()(لوحة (Y‏ بصيغة : "السلطان الملك ناصر الدنيا 
والدين الملك الناصر - eun‏ وأيضاً بصيغة "السلطان الملك الناصر ناصر Wall‏ والدين". 

وتشابهت هذه الألقاب الى حد التطابق أحيانا مع ما جاء من ألقاب على نقوده الذهبية 
المضروبة فى السنوات: Vou‏ و 75١‏ و Vor‏ هأ ونصها: "السلطان الملك الناصر ناصر 


الدنيا والدين — حسن T‏ .. 





)1( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل or)‏ 


¿EV y EEO سامح فهمى : المرجع السابق ؛ ص ص‎ (Y) 
Balog , MSES , Add, p. 139, 
| ANNA متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
Mya: اسين اثيل : المرجع السابق‎ - V9 حسين عليوة : المرجع السابق » صا‎ - 
(4) BMC, No. 550 f. 
Lavoix , Op.Cit, p. 359, No. 879. 
Balog , MSES, P, 184 Nos. 317, 318, 319, 320, 
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أيضا سجلت ألقاب السلطان الناصر حسن' بصيغ أخرى على مشكاه من النحاس 
المكفت Ally‏ بصيغة: 'مولانا السلطان الملك الناصر العالم العامل العادل الغازى المجاهد 
لمرابط المثاغر المنصور ناصر الدنيا والدين - حسن e"‏ وبصيغة “السلطان الملك التاصر ' 
و'مولانا السلطان"؛ ونرى أن السلطان " الناصر حسن " قد سجل بعض الألقاب على هذه المشكاة 
والتى لم يسجلها على النقود التى ضربها » مئل ألقاب: العالم والعامل والعادل والغازى و 
المجاهد و المرابط والمثاغر وغيرها من الألقاب التى اعتاد الفنان تسجيلها على التحف المعدنية. 

كما سجل السلطان 'المنصور صلاح gal‏ محمد" VUE VAN)‏ ه AYT‏ = 
efa Y‏ الكثير من الألقاب على التحف المعدنية وجاءت هذه الألقاب بصيغ وأسلوب مطابق 
لأسلوب تسجيلها على النقود التى ضربها » ولكن يلاحظ أن ألقابه على التحف المعدنية كانت 
أكثر من تلك التى سبق دراستها على إصداراته النقديةء ونرى ذلك واضحا على دواة من 
النحاس المكفت بالفضة ‏ (لوحة e (VE‏ بصيغة UY ya's‏ السلطان المالك الملك العالم العامل 
العادل الغاز ى المجاهد المرابط المثاغر المؤيد.المنصور سلطان الإسلام والمسلمين محى العدل 
فى العالمين مبيد الطغاة والمتمردين قاتل الكفرة والمشركين منصف المظلومين من الظالمين 
حامى حوزة الدين”. | | 

كما سجلت ألقابه بصيغة je"‏ لمولانا السلطان المالك الملك المنصور العالم ‘Jalal‏ 
(لوحات ٤ب (o ٤‏ | 
ونجد ان هذه الألقاب تتشابه مع ألقاب السلطان " المنصور صلاح الدين محمد" e‏ التسى نقشت 
على إصداراته النقدية التى سجل عليها ألقابه بصيغ مختلفة منها : "السلطان الملك المنصور 
صلاح الدنيا والدين" » وبصيغة 'الملك المنصور" e‏ و بصيغة "السلطان الملك المنصور' e‏ وذلك 


AY متحف الفن الأسلامى - رقم سجل‎ (1) ٠ 
Wiet (G) , Op.Cit, pL, XI. \ sO 


AVe متحف الفن الاسلامى - رقم سجل‎ 
Wiet (G) , Op.Cit, PP, 12, 13, PL.XXIL | | 


¿EW متحف الفن الإسلامى - رقم السجل‎ (Y) 


AYY pac ظ حسين عليوة : المرجع السابق‎ 
Wiet (G), Op.Cit, pp. 123, 124, | 


vy 


على نقوده التى ضربت بالقاهرة سنتى: VAT‏ و75 e a‏ وعلى نقوده المضروبة بدمشق 
AVY dig‏ 

كما سجلت ألقاب "السلطان الأشرف شعبان" بصيغ مختلفة » على التحف المعدنية التى 
صنعت من أجله؛ وجاءت تقريباً بنفس الصيغ والترتيب التى ls‏ بها على ما ضربه من نقود 
ومن أمثلتها مفتاح منن البرونز المكفت بالفضة "مفتاح الكعبة" iag)‏ 10(« التى دونت عليه 
ألقابه بصيغة UY ga";‏ السلطان الملك الأشرف").وقد سجلت بهذه الصيغة على نقوده المختلفة. 
كما جاعت ألقاب السلطان " الأشر ف شعبان " على شمعدان من النحاس المكفت Wail,‏ 
بصيغة UY gel je":‏ السلطان الملك الأشرف ناصر الدنيا والدين ‏ شعبان Je‏ نصره".وصيغة: 
UY gal jc"‏ السلطان ...... 

وفضلاً عن التحف المعدينة التى صنعت اسلاطين المماليك بمصر e‏ فقد وصل إلينا 
كثيراً من التحف المعدنية من أوانى وشماعد وثريات وأسلحة وغيرها e‏ تتضمن كتابات بأسماء 
الأمراء المماليك وبعض العامه » ويعد ذلك من pal‏ ما يميز الكثابات على التحف المعدنية عن 
مثيلاتها على النقود التى اختص بضربها فى هذه الفترة السلاطين دون غيرهم » وقد جاءت هذه 
الأسماء مصحوبة بألقاب ووظائف مختلفة [ió‏ أصحاب هذه التحف ¢ وترجع أهمية التحف إلى 
أن العنصر الزخرفى الرئيسى لهذه المنتجات هو الكتابات التسجيلية والتى أفادتنا فى معرفة 
لفترة التى صنعت فيها هذه المنتجات » خاصة إذا كانت تتضمن وظيفة صاحبها أو نسبه إلى 
السلطان الذى تولاها فى Wy yac‏ | 

وقد vall lay‏ التسجيلى على التحفة باللقب الأصل مباشرة مثل لقب المقر أو TEEN)‏ 
ر من المعروف أن لقب المقر فى القرن الثامن الهجرى كان يختص بكبار الأمراء وأعيان 
الوزراء من العسكريين.كما كان يستعمل للمدنيين من الوزراء والكتاب » وفئ القرن التاسع 





VHP ص14؛ ؛ رقم‎ e سامح فهمى : المرجع السابق‎ )١( 
(2) Balog , MSES , P. 201 , Nos. 3.75, 376. | 
Balog , MSES, P. 204, No. 388. 


do 1 yy متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
كلية‎ e سعيد مصيلحى : أدوات المطبخ و الأواني المعدنية في العصر المملوكي > أطروحة دكتوراه‎ (1) 
Viga e ۱۹۸۳ الآثار » جامعة القاهرة :سلة‎ ٠. ٠ 


YF 


الهجرى / الخامس عشر الميلادى » استعمل اللقب لأصحاب الوظائف الدينية ومشايخ الصوفية 
وأهل الصلاح والمكاتبات"الرسمية'. 


و ورد لقب “allt‏ على إبريق من النحاس المكفت Ma‏ (لوحه ۷۷)ء (حوالى سنة 
۰م )» ولكنه يخلو من اسم صاحبه ودون هذا Gal‏ فى عدة أشرطة الأول يدور حول 
الرقبة »ونصه "المقر الكريم العالى المولوى الفاضلى الأميرى الكبيرى الغازى المجاهدى". 
وفى النصف العلوى للبدن "المقر الكريم العالى المولوى. 
وفى الجزء العلوى للصنبور : "المقر العالى المولوى eee‏ 
وفى الجزء السفلى للصنبور : "المقر الكريم لعاثى (og yl‏ 

وأطلق لقب "المقر" على الأمير "بهادر البدرى" وقد ola‏ ذلك على حامل صينيه من 
Ja) alas‏ سنة ۷٤١‏ ه) يحمل نص يقرأ : "برسم المقر الكريم العالى المولوى المالكى 
الأميرى الكبيرى الغازى المجاهدى Ada yall‏ 

ومن الألقاب الأصول التى أطلقت على الأمراء » ووردت ضمن الكتابات التسجيلية على 
المعادن التى تحمل أسمائهم؛ لقب "الجناب" وقد قسم هذا اللقب فى دولة المماليك البحرية إلى 
'الجناب الكريم a‏ ودونه "الجناب العالى! » وهذا اللقب من أرفع الألقاب بالنسبة لطبقة 
القضاة والعلماء وأوسطها بعد المقر بالنسبة Mol SU‏ » ومن أمراء النصف الأول من القرن 
Gall‏ الهجرى الذين تلقبوا بلقب الجناب yale?‏ آص السلحدار الملكى الناصرى' » وذلك على 
طست من Y alas‏ (قبل سنة (ma ۷۳١‏ ؛ ضمن كتابات الجسم من الخارج و يقرأ : "مما عمل 


)1( حسن الباشا : المرجع السابق e‏ ص١٠٠‏ . 

| NOAA متحف الفن الإسلامى - رقم‎ (Y). 

NV لوحة‎ YAA سعيد مصيلحى : المرجع نفسه » ص‎ (Y) 

)1( متحف المتروبولينان بليويورك. | | 

)0( سعيد مصيلحى ؛ المرجع لفسه Mayer, SH, p 94. | . "٠١ص e‏ 
)1( حسن الباشا : المرجع السابق ¿NEL e ۲٤۳ص e‏ 

,؟5١ الإسلامى - سجل‎ ill متحف‎ (Y) 
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برسم الجناب العالى. المولوى الأميرى - الغازى المجاهدى المرابطى المالكى — السيفى بهادر 
أص السلحدار الملكى الناأصرى ". 


وأطلق هذا اللقب - الجناب - أيضا على الأمير "قشتمر" e‏ وذلك فى نص تسجيلى على 
طست من البرونز مكفت بالفضة والذهب7) (اؤحه 15)؛ على سطح الجسم من الخارج يقرأ : 


'الجناب العالى المولوى الأميرى الكبيرى المالكى العالى العادلى الغازى المرابطى 
لمخدومى السيفى قشتمر استادار الكريمة طقزتمر أمير مجلس عز o pai‏ وأحياناً تتضمن 
الكتابات التسجيلية على المعادن اسم الوظيفة التى شغلها صاحب التحفة تالية للاسم مباشرة؛ ومن 
أمثلة ذلك ما ela‏ على aul) dint‏ الأمير 'طغاى تمر" O‏ ؛ أحد مماليك الناصر محمد من 


قللوون بصيغة : 


المقر العالى المولوى الأميرى الكبير المجاهدى السيفى طغاى تمر الساقى الملكى 
الناصرى" » وقد يبدأ النص التسجيلى على المعادن بعبارة “مما عمل برسم" كما ela‏ على مبخرة 
من النحاس الأصفر المكفت بالفضةء باسم 'بدر الدين بيسرى" lO‏ (لوحة (WV‏ ترجع إلى 
حوالى سنة ela y DA [a “Wo‏ كتاباتها التسجيلية بصيغة : 


> والامير بهادر آص" السلحدار هو أحد مماليك السلطان المنصور قلاوون ؛ والذى أصبح بعد ذلك من 
مماليك الناصر محمد بن قلاوون. انظر: . Weit )0( , Op.Cit , p. 90 pL. VIII‏ 
سعيد مصيلحى : المرجع السابق » ص Wel‏ 
)\( متحف الفن الإسلامى - رقم ANOVA‏ 
(Y)‏ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل ۰ - معرض الفن الإسلامى » ص ٠١5‏ › رقم AA‏ 
Mayer , SH, p. 235. 0‏ 
(N)‏ بمتحف الفن الإسلامى - رقم AAC‏ 
Wiet (G), Op.Cit, pp.102 , 103 , pL.VI. |‏ 
)£( المتحف البريطانى بللدن » رقمى: NA e PANY‏ 
أنظر نادية حسن أبو شال: المبخرة في مصر الاسلاميه » أطروحة ماجستير » كلية الآثار e‏ جامعة 
القاهرة » ۱۹٤۸ Aiu‏ » ص ص APU GVO‏ | 


مما عمل برسم المقر الكريم العالى الأميرى الكبيرى المحترمى المخدومى اسفهسلارى 
المجاهدى المرابطى المثاغرى المؤيدى المظفرى' e‏ ثم أكمل النص 'بدر الدين بيسرى الظاهرى 
السعيدى الشمسى je‏ نصره المنصورى البدرى. 

كما وردث عبارة ' مما عمل برسم * على شمعدان من النحاس الأصفر باسم الأمير 
"محمد بن زين الدين كتبغا" مؤرخ بسنة ۷٠۲‏ ه C}‏ بصيغة : "مما عمل برسم الجناب الكريم 
العالى الناصر أمير محمد بن المقر الشريف المرحوم الزينى كتيغا عز نصره9). 

وقد نقتصر vis‏ | من الكتابات التسجيلية التى وردت على المعادن على ذكر ألقاب 
الأمراء دون أسمائهم على سبيل المثال .الكتابات على صدرية ترجع إلى النصف الأول من القرن 
الثامن الهجرى (الرابع عشر الميلادى)؛ ويزين سطحها الخارجى النص الآتى : 

'المقر الكريم العالى - المولوى الأميرى الكبيرى - العالمى العاملى العادلى الغازى - 
المجاهدى الذخرى - المؤيدى - المالكى - الكفيلى الكافلى - المخدومى الهمامى النظامى - 
العونى الغوثى - المالكى الناصرى/". 

فضلاً عن التحف المعدنية السابقة gill‏ وصلتنا وتحمل اسماء سلاطين وأمراء e‏ تحتفظ 
المتاحف العالمية أيضا بتحف معدنية تدل أسماء أصحابها uil‏ جاءت خالية من ألقاب تدل على 
أن أصحابها کانو امن Aule‏ الشعب من المواطنين المصر بين( , 

يتضح مما سبق أن مجموعة التحف المعدنية التى وصلت Lil}‏ قد تتضمن أسماء 
أصحابها سواء كانوا سلاطين أو أمراء أو من عامة الشعب e‏ هذا الأمر الذى يختلف Lalo‏ عن 
الكتابات التسجيلية التى دونت على النقودء والتى cand‏ فقط على أسماء أصحاب dal‏ 
الشرعى فى إصدارها وهم السلاطين فى العصر المملوكى البحرى. 

وبذلك نجد أن النصوص الكتابية على US‏ من النقود والتحف المعدنية المملوكية ؛ قد 
ظ تضمنت ألقاباً متعددة ذات أهمية قصوى e‏ وذلك لأنها ترتبط بكثير من الظواهر الاجتماعية 


)1( متحف الفن الإسلامى -.سجل رقم YYYY‏ 

ANY المرجع السابق » ص‎ Ä العمرى‎ Jul (Y) 

)1( سعيد مصيلحى : المرجع السابق » ص ص ."٠١ MOY‏ 
)£( المرجع نفسه » ص "١7‏ (لوحة (Ys‏ 


AY 


والسياسية والدينية » فضلاً عن ارتباطها بالظروف التاريخية عامة » وتلقى دراستها الضوء على 
كثير من الظواهر والأحداث فى تاريخ مصر الإسلامية. 

ونجد أنه فى ضوء القواعد العامة لنظام الألقاب فى عصر المماليك » ومن خلال 
استعراضنا لتلك الألقاب التى سجلتها النقود والمعادن المملوكية تبعاً لترتيبها الهجائى والتاريخى 
ببدو بجلاء أنها اتت مطابقة بقة لما ورد فى كتب القصطلح وعلى بعض الآثار “asta‏ 

بالإضافة إلى الألقاب يمكننا أن نستخلص من هذه النصوص أمور هامة » وهى أن 
التحف المعدنية التى سجل عليها دعوات للسلطان» ربما تكون قد عملت خصيصا للسلطان نفسه 
أو أنها عملت لأحد الأمراء الكبار المقربين للسلطان نقش عليها سمه تكريما له واعترافاً بمآثره 
أو أنها صنعت لتقدم هدية:فى مناسبة خاصة للسلطان. 

وأن هناك تحف معدنية عليها من الكتابات ما يدل على أنها قد عملت لأشخاص معينين 
فقد سجل عليها أنها عملت برسمهم › ويلاحظ أن النصوص الموجودة على بعض التحف 
المعدنية قد بدأت بألقاب أصول وهى المقر ثم ألقاب الفروع ولم يذكر فيها اسم الأمير الذى 
صنعت له » وقياساً على ما هو معروف من أن وظيفة المقر كانت تطلق على كبار الأمراء!". 
ويبدو أن الضابط فى وضع الألقاب التى وردت على المعادن هو مراعاة أصول المكتوب له 
فدون فيها ما يناسب حاله فى الو ظيفة والرياسة وسائر أوصاف المدح الملائمة Ma,‏ 

وبذلك يمكن القول بأنه وصلنا العديد من الألقاب على كلا من النقود والمعادن فى الفترة 
المملقكية البحرية؛ ولكن اللافت للنظر فى تلك الألقاب أنه كثر استخدام بعض الألقاب على 
لمعادن ولم نجدها على النقود المملوكية البحرية. 

فكل الألقاب التى وصلتنا على النقود المملوكية كانت تخص السلاطين والخلفاء فقط ¢ 
أما معظم هذه الألقاب lila y Al‏ على المعادن فكائت تخص سلاطين وأمراء وأميرات e‏ هذا 
فضلاً عن بعض till‏ النساء » بالإضافة إلى بعض ألقاب الصناع الأين صنعوا أو أشرفوا على 
' صناعة تلك التحف»: بالتالي فإن بعض هذه ' الألقاب التى وردت على المعادن فى الفثرة موضبوع 





)1( القلقشندى : المصدر السابق e‏ وأجزائه. 
(Y)‏ حسن الباشا : الألقاب » ص١5.‏ 


4 ١ صر‎ t, Aaj المرجع‎ (Y) | 


y YY 


لدراسة » نجد من بينها ما اختلف عن Ale‏ المدون على cogi‏ خاصة تلك الألقاب التى 
أضيفت إليها ياء النسب مثل ألقاب "العاملى e‏ العالمى » المؤيدى e‏ المظفرى e‏ المنصورى e‏ 
الكبيرى" » وغيرها من الألقاب التى تشير إلى نسبة صاحبها إلى أحد السلاطين أو الملوك. 

كذلك تلك الألقاب التى دونت للإشارة إلى الصناع « وجاءت فى صورة توقيعات sn‏ لاء 
الصناع » ومما لا شك فيه أن توقيعات هؤلاء الصناع من الأمور اللافتة للنظر على المعادن e‏ 
وغيرها من الفنون All‏ الأخرى + وإن دل ذلك على شيئ LA‏ يدل على مكانة هؤلاء 
الكتابات لتسجيلية على il‏ المملوكية البحرية . 

هذا وقد وردت نلك التوقيعات فى مناطق مختلفة» وذلك بأساليب وأشكال متتوعة 
على المعادن قد ' نفدت غالبا فى as “eal La.‏ 3 قد اختلفت „al ahua‏ نفذت عليه 
تلك النقوش. 

Lead‏ ومن جهة أخرىء» فإن توقيعات Sy‏ الصناع على المعادن نفذت بالأسلوب نفسه 
لمنفذ به النقش الكتابى من حيث نوع وحجم الخط. 

ومن أمثلة هذه التوقيعات › والتوقيع الشهير باسم الأستاذ "محمد بن سنقر البغدادى' على 
كرسي عشاء "الناصز محمد بن قلاوون" (لوحة (V4‏ وتوقيع أخرعلى مقلمه من النحاس المكفت 
بالفضة باسم 'محمود بن Wes‏ (لوحة (Ve‏ 
¿Lal‏ الكتابات الدعائهيبة : 

تضمنت -الكتابات الدعائية على النقود والمعادن العديد من الكلمات الدعائية المتشابهة › 
ولكن يلاحظ أن تلك الكتابات كانت أكثر تنوعاً على المعادن منها على النقود y e‏ وخصوصا تلك 
| العبارات الخاصة بالدعاء لمالك التحفة ٠»‏ والعبارات التى يقصد منها العز والنصر والإقبال 
والسلامة وطول العمر وغيرها Mich e‏ هذه العبارات lla‏ كان de‏ يقتصر استخدامها على المعادن 


OYYE VAN 6 المتحف البريطائى‎ (1) 
Rachel Ward , Islamic Metalwork , British Museum Press,London,1993, p 90, No 69, 


Y YA 


فقط دون al‏ وهذا Y‏ يعنى عدم استخدامها على النقودء فقد سجلت عليها ولكن ليس بنفس 
الكثرة على المعادن وكان استخدام العبارات الدعائية على المعادن GY‏ مضمونها يكون مُناسباً 
للغرض الذى من alal‏ صنعت تلك التحف» ولكن هناك بعض العبارات الدعائية بالعز والنصر 
وتخليد الملك قد جاءت على النقود » ووردت هذه العبارات الدعائية بصيغ تكاد تكون متشابهة 
على IS‏ من النقود والمعادن » ومن ثم تكون تلك العبارات مناسبة تماما للنقود » ذلك لأن التقود 
كانت سريعة الانتشار والتداول بين الناس e‏ كما وأنها كانت أكثر مصداقية وشرعية كنتيجة 
مباشرة لكونها lia‏ سياسيا لكل Aosta‏ 

وكان مضمون بعض تلك العبارات الدعائية كان مناسبا لبعض التحف المعدنية كالآلات 
الحربية دون غيرها من التحف المعدنية الأخرى ‏ كما سبق - . 

Lad Ll‏ يتعلق بالعبارات الدعائية الخاصة بصاحب التحفة أو من أمر بصيغهاء فمنها 
عبارات يقصد منها التضرع والإبتهال إلى الله تعالى بصيغ مختلفة على المعادن . 

ومن خلال دراسة العبارات الدعائية على كل من النقود والتحف المعدنية » يمكن القول 
أنه كانت هناك بعض العبارات الدعائية Al‏ تشابهت فى مضمونها على كل من النقود والتحف 
المعدنية » ويتمثل ذلك فى العبارات التى قصد بها jall‏ والنصر مثل عبارة je"‏ نصره و'عز 
"LY gd‏ و'خلد الله ملكه" التى وردت على كل من النقود والمعادن كما سبق ذكر ذلك e‏ ومن 
ناحية أخرى e‏ انفردت التحف المعدنية بعبارات دعائية ذات مضمون مختلف تماما sla Lac‏ 


)١(‏ يرجع ذلك إلى أن النقود كانت أحد الشعارات الثلاثة - السكة e‏ وشريط الطراز ¢ والدعاء على 
المنابر - فى الدولة الإسلامية وكان ما يهم الآمرين بضرب النقود هو تسجيل العبارات المهمة أولا 
مثل الألقاب والأسماء والتواريخ ومكان الضرب أولا » ثم بعد ذلك يسجل العبارات الأخرى إذا توائم 
ذلك مع المساحة المتاحة على النقود » حيث لعبت المساحة المتاحة على النقد دورا بارزا فى تحديد 
حجم الكتابات على وجهى النقد. 
أنظر » رأفت النبراوى : النقود الإسلامية » ص 5. | 
أحمد تونى رستم : النقود الفضية الإيرانية فى العصرين العباسى الأول والثانى e‏ اطروحة 
دكتوراه غبر منشورة؛ مقدمة لكلية UY)‏ » جامعة القاهرة » ١١٠5م Vegas‏ 


Oye ¢ النبراوى : المرجع نفسه‎ call) (Y) 
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على النقود » وهى العبارات المأثورة عن النبى (ARB)‏ وكذلك الدعاء إلى الله بالرحمة والإحسان 
والمغفرة بعد الموت ' وهدا ما اتضح بصورة كبيرة على التحف المعدنية دون النقود. 


ثالثا:الكتابات الدينية : 





سارت الكتابات الدينية على التحف المعدنية المملوكية على نفس الأسلوب الذى مسارت 
عليه على النقود المعاصرة لها ' وذلك من حيث تنوع مضامين تلك الكتابات والعبارات الدبنية 
فضلا عن GLY!‏ القرآنية والأحاديث النبوبة. 


وتتميز تلك الكتابات الدينية بأنه كثر استخدامها على المعادن بأنواعها المختلفة » سواء 
كانت أوانى أو طسوت أو صحاف أو سلاطين وغيرها من التحف ¢ وقد اختلفت مضامين 
الكتابات الدينية على المعادن ela Lec‏ على النقود المملوكية » حيث apd‏ أن هذه التقود قد 
اشتملت على آيات قرأنيه محددة لم تزد عنها » حيث تتألف هذه الكتابات ذات الطابع الدينى من 
عبارات التوحيد والرسالة المحمدية والآيات القرآنية التى تتناسب مع المكان المسجلة عليه . 
منها اقتباس من سورة "الفتح والصف" "هو gall‏ أرسل y‏ بالهذى ودين og A‏ على 
الدين كله وكقى بالله هيدا" (raiz)‏ كذلك هناك بعض الآيات القرآنية كانت تسجل لارتباط 
ودلالة معانيها بالأحداث التاريخية المعاصرة لها ؛ مثل ul Lg"‏ إلا من عند الله My"‏ 
سجلت على نقود الناصر محمد بن قلاوون y e‏ بعض السلاطين الذين تولوا الحكم بعده؛ أما 
بالنسبة للكلمات والعبارات الدينية على المعادن المملوكية فنجد أنها كانت أكثر تنوعا منها على 
النقود . 

ومن خلال تحليل نصوص الكتابات على النقود والتحف المعدئية ¢ يتضح أن الكتابات 
الدينية كانت قليلة على التحف المعدنية وذلك لأنها كانت معرضة للتناول والوضع غير المناسب 
> هذا بالإضافة إلى الاستعمال الذى لا يتناسب مع قدسية هذه الآيات والعبارات الدينية (الأكل 
والغسلء وغير ذلك ....). 
las‏ الكنابات Lis}‏ بخبة : 

تضمنت الكتابات التسجبلية التى وردت على كل من التحف المعدئية والنقود فى الفترة 
موضوع الدراسة من بين ما تضمنت أشكالاً مختلفة لتواريخ حددت الفترات التى صنعث فيها 
هذه التحف وضربت فيها النقود » وتشابهت طرق تسجيل هذه التواريخ e‏ وذلك إما بذكر التاريخ 


صراحة أو ذكر اسم من صنعت له ٠‏ وبالتالى تحديد التاريخ على وجه الثقريب أو بذكر الإثنين 
معأ - التاريخ واسم صاحب التحفة. 

و اشتملت النقود و التحف المعدنية على تواريخ محددة e‏ وهذه التواريخ لها أهمية كبيرة 
> فيمكن من خلال دراستها تحديد الفترة الزمنية التى صنعت فيها التحفة المعدنية e‏ وهذا بدوره 
بلقى الضوء على مدى ازدهار أو تدهور الصناعة فى تلك الفترة من خلال جودة التحف 
المؤرخة » كما أن هذه التحف المؤرخة تساعدنا فى تأريخ النقود والتحف المعدنية التى Y‏ تحمل 
تاريخ والتى تتشابه فى كتاباتها وزخارفها وخاماتها » فهذه التواريخ تساعدنا أيضاً فى معرفة 
مميزات تلك الفترة التى يشير إليها التاريخ؛ من حيث الزخارف والأساليب الصناعية والزخرفية 
المتبعة مما يجعلنا نستطيع أن نضع تصورا عاما عن صناعة وزخرفة التحف المعدنية فى تلك 
الفترة. 

وكما سبق فان تسجيل التاريخ بالسنوات فقط أكثر الأنواع شيوعا على النقود » فيما كان 
تسجيل التاريخ المشتمل على الشهر والسنة هو الأكثر شيوعا على التحف المعدنية وإن كان 
استخدام هذا النوع من طرق تسجيل التاريخ على النقود أيضا كما سيتضح. 

وبالنسبة للتواريخ المسجلة بالسنوات فقط » فكانت تتكون من أرقام الآحاد والعشرات 
والمئات »وكانت هذه الطربقة فى تسجيل التاريخ هى السائدة على النقود المملوكية» كذلك التحف 
لمعدنية » وقد تبين من دراسة هذا النوع من التاريخ الذى ينتهى بكلمة "هجرية" أو'من الهجرة 
على تحديد نوع التقويم المسجل به التاريخ » وهو التقويم الهجرى ؛ وقد اشتركت كلا من 
التحف المعدنية والنقود المملوكية البحرية فى التسجيل بهذا التقويم. 
ومن خلال دراسة الكتابات التسجيلية على كل من النقود والمعادن › فى الفترة موضوع الدراسة 
إنها تضمنت من بين ما تضمنت أشكالا مختلفة لتواريخ حددت الفترات التى صنعت فيها » وذلك 
إما بذكر التاريخ صراحة أو ذكر اسم من صنعت له التحفة من الملوك أو غيرهم وكان ذلك 
أكثر انتشاراً بالنسبة للمعادن وبالتالى تحديد التاريخ على وجه التقريب ٠‏ أو بذكر الاثنين معا. 

وبالنسبة للنقود » ونفذت الكتابات التاريخية بالأشكال والصيغ نفسها التى وردت على 
التحف المعدنية ¢ حيث تشابهت طرق تسجيل التواريخ على JS‏ منهما y‏ وذلك من حيث تسجيلها 
بالحروف العربية ¢ وتم تسجيلها بعدة أساليب متشابهة أهمها تسجيل التاريخ بالسنوات فقط › 


\A\ 


كذلك تسجيلها مشتملة على الشهر والسنةء أما تسجيل التاريخ باليوم يليه الشهر ثم السنة 
وانفردت به المعادن دون النقود المملوكية. 

هذا يلاحظ أن تسجيل التاريخ بالسنوات فقط أكثر الأنواع le gad‏ على النقود ٠‏ يليه 
تسجيل التاريخ بالشهر والسنة. 


VAY 





ash‏ الثاني 


cc pla ll‏ على النقود apstlly‏ المعدنية 
فى العصر all qi ghall‏ 








يعد الخط من العناصر المهمة للتراث الإسلامى » و تعددت أشكاله وتنوعت بحيث يمكن 
J sil‏ بأنه تجاوز مجال استعماله الأساسى كناحية تسجيلية e‏ ليصل إلى الجمالية » واعتبر بحق 
من أبرز معالم الفنون الإسلامية بل القاسم المشترك لجميع الفنون من عمائر ثابتة وتحف 
منقو Ma‏ | 

وسار المماليك على نهج الأقطار الإسلامية الأخرى من حيث استخدامهم للخطوط فى 
كل فنونهم سواء فى العمائر الدينية والمدنية أو الفنون التطبيقية من خزف وأخشاب ومعادن 
وغير Man‏ 

كما كان للخط العربى دور فعال فى الناحية الفنية مما اكسبه التقدير والعناية » وأدى 
ذلك إلى تبوأه مكانته الممتازة الجديرة به » فهو من العلامات المميزة للفنون الإسلامية ومنتجاتها 
وذلك لمرونته وسهولة تشكيله فى المساحات المخصصة له معبرا عن الإدراك السليم بأنواعه 
Magis al‏ 


وربما كان من أسباب العناية بالخط العربى ما شاع عند المسلمين فى العصور الوسطى 
من تحريم الإسلام لتصوير الكائنات الحية » ومن ثم وجد المسلمون متنفسا فى الخط يعوضهم 
عن التصوير'. لذلك ظهر استخدام الكتابات فى زخرفة التحف والعمائر الإسلامية جنبا إلى 
جنب مع الزخارف النباتية والهندسية!. 

ومما ساعد على تطوير الخط العربى » ما تمتاز به حروفه من حيوية نتيجة لطوإعيتها 
للتشكيل فى الاتجاهات الرأسية والأفقية » فضلاً عن قابلية شكلها للتغيير دون أن يؤثر ذلك على 


)١(‏ ناهض عبد الرازق sds‏ : تطور الخط العربى على المسكوكات العربية حتى نهاية العصر العباسى 
oy gall Alaa »‏ » المجلد الخامس عشر › العدد الرابع » ¿MA‏ » ص 45. 
(Y)‏ يوسف ذنون : خط الثلث ومراجع الفن الإسلامى (أعمال الندوة العالمية المنعقدة فى استانبول ؛ 
e aod‏ 158م) s‏ ص۱۰۷ . 
(Y)‏ عنايات المهدى : روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية؛ مكتبة ابن سيناء القاهرة؛ 1557م ».ص 0٠١‏ , 
)£( حسن الباشا ؛ المدخل SUSU‏ الإسلاميةء مكتبة النهضة tal AM Abe‏ ص Ver‏ 


)°( المرجع نفسه ص .١‏ 


At 


جمالها أو اتزانه gos‏ بل إنه يمكن وصلها بالرسوم الزخرفية الأخرى وصلاً يظهر 
جمالها واتزانها. 

والحرف العربى بشهادة المستشرقين والمؤرخين أنفسهم هو de‏ الحروف فهو يتميز 
بالاختزال الذى يعمل على توفير الوقت ¿al y‏ حيث تميزت الحروف العربية e‏ بالاستقامة 
والاستدارة والانبساط والتفويس والمرونة والمطاوعة وما فيها من قابلية المد والرجع والإستدارة 
والتشابك Lado all y‏ بما فيها من اختلاف الوصل والفصل مما هيأ لها فرص التطور 
والزخرفة بشتى Mal‏ 

وتطور ball‏ العربى على يد العرب إلى فن جميل di‏ مكان الصدارة بين إلفنون 
POLY!‏ و آثرت أن استفيد من الدراسات القديمة والحديثة للوصول إلى دراسة متكاملة عن 
الكتابات والنقوش Ay yall‏ مع الاهتمام والتركيز على دراسة وتحليل أنواع الخط دراسة أثرية 
فنية على كل من المسكوكات والمعادن فى العصر المملوكى البحرى e‏ حيث أن الدراسات 
السابقة ربما أغفلت دراسة تطور الخط العربى ¿e‏ المسكوكات a‏ » واقتصرت على 
نشر نصوص كتاباتها وأوزانها وعيارها رغم أن دراسة الخط على المسكوكات لا يقل فى 
أهميته عن دراسته على أى فن تطبيقى آخر ٠‏ لان المسكوكات علاوة على احتوائها على تاريخ 
الضرب فهى تتضمن أيضا مكان الضرب مما يفيد فى عمل دراسة مقارنة لأنواع الحظ 
وزخارفه فى أرجاء العالم الإسلامى» على اعتبار أن الخط العربى من أهم السمات المميزة للفن 
الإسلامى النابع من روح العقيدة Mayall‏ 


(1) James(D), Islamic Art (An introduction) , London, 1974, p.24, 
IVA ص‎ ٠ زكى حسن ؛ الفنون الإيرائية‎ (Y) 
NO ١ص‎ AY (۴)كامل البابا: روح الخط العربى:الطبعة الأولى؛ دارلبنان للطباعة والنشرءالقاهرة‎ 
NY ص‎ s حسن الباشا : الخط الفن العربى الأصيل‎ )٤( 
la Hue y محمد على : أشغال المعادن فى القاهرة العثمالية فى ضوء مجموعات متاحف القاهرة‎ (o) 
.؟١5 الآثار » جامعة القاهرة » ٩۱۹۹م » ص‎ AIS » الأثرية » أطروحة ماجستير‎ . 
مايسة داود : الكتابات العربية على الآثار الاسلامية منذ القرن الأول وحتى القرن الثائى عشر‎ (N) 
Oga VATS diu للهجرة » مكتبة اللهضة المصرية 6 القاهرة»‎ 
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ويجدر بنا أن ندرس تطور الخط العربى على المسكوكات فى العصر المملوكى sad‏ 
فى مصرء وذلك لنرى مدى تطور هذا hall‏ وتنوعه على مدى العصور حتى وصل إلى أوج 
ازدهاره وتطوره على نقود المماليك البحرية » حيث تعد النقود الإسلامية مدرسة لتعليم أنواع 
الخط العربى الذى ورد عليها بأنواعه المختلفة حيث ظهر على هذه النقود العديد من أنواع الخط 
الكوفى مثل البسيط والمتقن الطرف والمزهر والمعمارى والمضفور car yall‏ وأيضا أنواع الخط 
ecc‏ 

من المعروف أن النصوص العربية التى ظهرت على المسكوكات تزداد منذ ظهورها 
فى زمن الخليفة "عمر بن الخطاب" والخلفاء الذين تولوا الحكم بعده e‏ ثم الخلفاء الأموبين وحتى 
تعريبها زمن الخليفة "عبد الملك بن مروان" )010 AV‏ ه/ 584 - ١٠۷م) giga‏ عام VY‏ 
ه (a141)‏ حيث أصبحت نصوص الدنانير عربية خالصة؛ وقد حملت تلك الدنائير الخط 
الكوفى البسيط وهو الخط الخالى من أى ضرب من ضروب الزخرفة' e‏ وبالرغم من استمرار 
الخط الكوفى البسيط على المسكوكات الأموية منذ تعريبها وحتى Aia‏ ۱۳۲ ه/ ۹٩٤۷ء‏ إلا أن 
هناك بعض الفروق فى شكل بعض Maya‏ 

أما فى العصر العباسى ومنذ السنة الأولى فقد حدث تغيير فى نصوص هذة المسكوكات 
كذلك a‏ بعض التجويد على خطوط المسكوكات» وشمل هذا التجويد hall‏ بصورة عامة 
ووصل إلى درجة كبيرة من الاتقان» وذلك بسبب توافد العديد من الخطاطين والفنانين على 
العاصمة 'مدينة السلام" مركز الخلافة » وفيها تجلت قدراتهم وبرزت مواهبهم!"!. 

ولكن يلاحظ أن تطور الخط على المسكوكات كان أبطأ من بقية الفنون الأخرى ؛ وربما 
يكون السبب هو صغر المساحة المتاحة على النقدء والكتابة المعكوسة والغائرة على قالب ell‏ 
فقد تطور الخط من الكوفى البسيط إلى الكوفى المورق e‏ وهذا أمر طبيعى لقابليته على 


)1( رأفت النبراوى : الخط العربى على اللقود الإسلامية » ص .٤ - Y‏ 
(2)BM 1, No. 59.‏ 


, © رأفت النبراوى : المرجع نفسه ؛ ص‎ (Y) 
سهيل أنور : الخطاط البغدادى على بن هلال المشهور بابن البواب» ترجمة محمد بهجه الأثرى‎ (£) 
aver cal OAJ EYY il yall سامی : العراق»المجمع العلمى‎ Yje 
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لمطاوعة واهتمام الخطاط dhugi‏ ويمتاز هذا الخط ob‏ نهايات حروفه وأوسطها وأولها 
شكل أنصاف مراوح نخيلية أو أوراق نباتية » ويلاحظ أن هذه العناصر النباتية تتصل بالحروف 
مباشرة دون أن يكون بينها Me a‏ 

وكانت معالم التطور من البسيط إلى المورق قد ظهرت على المسكوكات واستمرهذا 
التطور منذ العصر الأموى وكذلك العصر العباسى أيضاءو شاع هذا التطور للزخارف الكوفية 
فى شتى أنحاء العالم الإسلامى. 

وأقدم ما نعرفه من النماذج المتقنة لهذا الخط يرجع إلى القرن الثالث الهجرى (التاسع 
الميلادى)!"؛ ويستمر الخط الكوفى المورق فى الظهور على مسكوكات القرنين gali‏ 
والسادس الهجريين. 

ثم تطور الخط من التوريق إلى التزهير على المسكوكات e‏ ولم يكن ظهور هذا النوع 
من الخط على النقود يشمل حيزا كبيرا من الفراغ بين الحروف e‏ وإنما كان بسبطأ فى بداية 
تطوره » وقد ظهر هذا النوع من الخط على المسكوكات خلال القرن الرابع الهجرى / العاشر 
المبلادى e‏ أستمر حتى القرنين الخامس والسادس الهجريين (الحادى عشر والثانى الميلاديين) 
على نقود السلاجفة“ » ويعد ظهور الخط الكوفى المزهر على النقود ذات المساحة المحددة 
shi‏ 1 كبيرا للخطاط المسلم. 

ثم بدأ الخط النسخ يطغى على نصوص معظم المسكوكات PAdala‏ وبهذا يكون 
الخط النسخ قد ظهر لأول مرة على النقود الإسلامية عامة والسلجوقية خاصة › Losas‏ كانت 
تحمل نقود السلاجقة الخطين الكوفى والنسخى!". 


)1( ناهض دفتر : المرجع السابق » ص EA‏ 

TEA ص‎ tal IEA زكى حسن : فنون الإسلام؛ الطبعة الأولى» مكتبة دار النهضة العربية؛‎ (Y) 

› محمد باقر الحسينى : الخط أسلوبه وأنواعه ومميزاته على النقود الإسلامية فى العهد السلجوفى‎ (Y) 
,٠١5 gas مجلة المورد‎ 

.45 ناهض دفتر : المرجع نفسه ؛ ص‎ (E) 

‚Or ya المرجع لفسه»‎ (0) 

)1( محمد باقر الحسينى : المرجع نفسه؛ ص 110 


AY 


وحظى الخط النسخ بعناية الخطاطين فى العصر العباسى حتى وصل إلى درجة رفيعة 
من الإتقان والجمال» ويرجع الفضل فى تطور هذا الخط وتحميله إلى عدد من الخطاطين الأفذاذ 
؛ منهم "ابن مقله" و"ابن البواب" و 'ياقوت المستعصمي" O)‏ 

ومن الملاحظ أن ball‏ النسخ بطبيعة أشكال حروفه اللينة المستديرة» des‏ فى 
الاستعمال من الخط الكوفى ¢ ذو الخصائص الجامدة المزواة التى عرف بها الخط الكوف N‏ 
بعكس الخط النسخ الذى تميز بصغر حروفه وتلاصق بدايتها مع المحافظة على الشكل الجميل 
ولذلك استعمل هذا الخط فى كتابة الكتب ونسخها » ومن هنا سمى بالخط النسخ e‏ هذا من الناحية 
الشكلية والجمالية » أما من الناحية السياسية وظروفها التى أدت إلى ازدهار خط النسخ على 
حساب الخط الكوفى » بحيث أخذ من القرن السادس الهجرى (الثانى عشر الميلادى) يحل محل 
Lal‏ الكوفى » بخط رسمى وتذكارى es y‏ حيث يرى بعض العلماء أن هذا التحول قد بدأ 
فى الشرق الإسلامى مرتبطا بظهور النزعة العدائية ضد الفاطميين فى القرن الخامس الهجرى 
على يد السلاجقةء ثم أخذ ينتشر. من الشرق للغرب ؛ فى حين يعتقد البعض الآخر أنه على 
العكس من ذلك فقد انتشر من الغرب إلى الشرق بدليل أن أقدم إستعمال الخط النسخ على النقود 
كان فى غرب العالم الإسلامى e‏ ومهما يكن من شئ فإن نهاية القرن السابع الهجرى (الثالث 
عشر الميلادى) تعتبر ALG‏ تحول نحو استعمال نوعى الخط العربى وفى ذلك الوقت أخثفى 
الخط الكوفى من الاستعمال العملى ووصل خط النسخ قمة مجده Mo y gi y‏ 

وظهر الخط النسخ بحروفه الرشيقة المدورة وترسخ موقعة فى وقت Sue‏ نسبيا حيث 
ظهرت على قطع نقود فى أواخر القرن الثالث الهجرى YAY‏ ه ( 504 is tao m‏ 
مصر ظهر خط النسخ فى حوالى سنة £q.)‏ ه / 19١٠م)‏ على دينار الخليفة الفاطمئ "أبى 
القاسم المستعلى بالل" » حيث كتب اسمه على الوجه بخط النسخ Ld e‏ الهامش فقد CGS‏ بالخط 
a‏ 9 


./١١ - ۷٠١ خليفة : كشف الظنون عن أسامى الكتب والفنون » ص‎ „ala (1) 
(2) Kartchkavskaya (V.A.) , Ornamental Naskhi in Ascriptions ( Survey of Persian Art, Vol II 
Oxford, p. 1776). 


(۳) رأفت النبراوى : المرجع السابق »ص ٠١‏ - ١؟.‏ 


.١١؟ص‎ VAAT 4 العدد‎ No المجلد‎ e أدولف جروهمان ؛ النسخ والثلث ¢ المورد‎ )٤( 
(5)Balog (p),Apparition Premature du L Ecriture Naskhy Sur un Dinar (B.LE,XXXD pp. 181 ‚182. 


YAA 


كما استخدم هذا الخط على نقود شرق العالم الإسلامى › فنجده قد طهر على دينار 
عباسى باسم الخليفة "لمستضيئ بأمر اله" Y)‏ يحمل مكان ضربه) ومؤرخ بسنة ٠۷١‏ ه 
سجلت به البسملة ALS‏ بكتابات مركز كل من الوجه والظهر''. 

وامتاز هذا الخط على النقود بشكل معين وهو أن تبدأ حروفه العمودية من أعلى 
عريضة ثم تستمر فى الضيق إلى أسفل7". 

وشهد العصر الأيوبى بمصر مرحلة التحول من استعمال الخط الكوفى إلى استعمال 
الخط النسخ» الذى كان قد وصل إلى درجة كبيرة من التطور مكنته من التغلب على hall‏ 
لكوفى» فغلب إستعماله فى شتى المجالات التى كانت للخط „al‏ وأهمها مجال استعماله 
كخط رسمى تسجيلى7". وبإنتهاء القرن السادس الهجرى (eY)‏ توارى الخط الكوفى عن ميدان 
الكتابات الرسمية والتذكارية فى المصاحف والعمائر والفنون والمسكوكات» وأصبح الخط النسخ 
هو الخط الرسمى والزخرفى فى نفس الوقت e‏ وكان هذا إيذانا بدخول الخط النسخ مرحلة جديدة 
من مراحل تطوره. 

وبدأ استخدام هذا الخط على النقود الأيوبية فى مصر والشام منذ عهد الملك "الكامل محمد" 

على وجه التحديد سنة 1YE)‏ ه / ea YYY‏ منها دينار ضرب القاهرة سئة Ma ٠۲٤‏ 

أما فى العصر المملوكي ؛ فكانت الصدارة للخط الثلث e‏ حتى صار al‏ الخصائص 
المميزة للنقود التى ضربت فى عصر المماليك البحرية e‏ فشهد العصر المملوكى تطورا كبيرا 
لخط النسخ حتى أطلق على هذا العصر العصر الذهبى للخط النسخ » وخاصة ما عرف بالخط 





Vga » رأفت النبراوى : المرجع السابق‎ )١( 

.١5 محمد باقر الحسينى : المرجع السابق » ص5‎ (Y) 

YYA حسين عليوة : المرجع السابق ¢ ص‎ (Y) 

)£( مؤسسة النقد العربى السعودى : متحف العملات ؛ الرياض e pr Ya ١41١5 o‏ رقم .١‏ 


۱۸۹ 


لثلث الذى تميز.بحروفه sl‏ حيث أن الخط الثلث من daal‏ فروع الخط المقور وأكثرها 
استخداماً على الآثار زكر شاع إستخدامه فى عصر المماليك. 
وهذا الخط من الخطوط الصعبة التى لا يعتبر الخطاط خطاطأ إلا إذا أجاده Mass y‏ 
والخط الثلث قسم إلى عدة أنواع'عدة أقلام' وهى : | 
-١‏ قلم الثلث الثقيل : وربما يسمى بثقيل الثلث وهو المقدر مساحته بثمان شعرات من 
شعرات البرزون Xt)‏ 
y‏ قلم الثلث الخفيف : ويطلق عليه أيضا مخفيف الثلث وهو الذى يكتب به فى قطع النصف 
رصوره؛ كصور الثلث الثقيل إلا أنه أدق منه قليلاء وألطف منه بقدر يسير » كما أن 
منتصبات ومبسوطات EN‏ تقدر بسبع نقاط من عرض قلمه؛ بينما تقدر فى الثلث 
الخفيف بخمس نقاط؛ وإن نقص عن ذلك سمى بالقلم Mog stall‏ 
-٠‏ قلم الثلثين الصغير الثقيل : المستخزج من الطومارا"؛ ويكتب به من الخلفاء إلى 
العمال والأمراء: ويخرج منه ثلاثة أقلام. 





Aoga نادية أبو شال : المرجع السابق‎ )١( 

(؟) حسن الباشا : أهمية شواهد القبور؛ بوصفها مصدرا لتاريخ الجزيرة العربية في العصر الإسلامي 
الموسوعة .جه" » ص6 .١١‏ 

)1( مجاهد توفيق الجندى Lat:‏ العربي و ادوات الكتابة ءالطبعة الثائية «المكتبة الأزهرية للتراث؛ سنة 
¿pai ١455‏ 

¿Aya e Po » القلقشندى : المصدر السابق‎ (£) 

)0( ابن الصائغ : (عبد الرحمن بن يوسف ت 445ه/ E EY‏ ١م):‏ تحفة اولى الألباب (مجموع في علم 
الكتابة و فروعها) مخطوط بدار الكتب المصرية تحت رقم pleci Y‏ » حاشية عربى ؛ ميكروفيلم 
رقم EYOEA‏ الفلقشندى » المصدر نفسه » ص٤ .٠١‏ 
وز ی سال عفيفى : نشأة وتطور الكتابة الخطبة ودورها الثقافى والإجتماعى؛ الطبعة الأولى ؛ a,‏ 
المطبوعات ؛ مم Aga‏ | 

)1( الطومار الذى يشتق من الثلث فقدرت مساحة jo‏ بأربعة وعشرين شعرة من شعرات البرذون. 
عاطف عبد الدايم : كتابات العمائر الإسلامية بغزة وقطاعها e‏ أطروحة دكتوراه ؛ كلية الآثارء 
جامعة القاهرة » VO Aga sp Yee Y‏ | 
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مما سبق يتضح أن الثلث الثقيل أو الكبير أو الجليل هو الأصل بالتسمية لقلم الثلث بصفة 
عامة وأن الثلث الخفيف Laj‏ هو أخف منه ثقلا Lal e‏ صورة فهى كصورة الثلث الثقيل(". 


واشتق الخط الثلث من (الجليل) ففد قيل أن إبراهيم الشجرى أخذ (الجليل) عن إسحاق 
واخترع منه قلما أخف منه وسماه قلم الثلثين » ومن قلم الثلثين أخرج قلما اسماه NUERA‏ 
ومعنى ذلك أنه لم يكن ابن مقله مبتكرا هذا الخط الظث", 


وأخذ الخط الثلث يتطور حتى صار له الصدارة فى العصر المملوكى » وأصبح أحد 
السمات المميزة لمنتجات مصر المختلفة Ley‏ فيها النقود والتحف المعدئية وكون الخطاط 
تشكيلات قد تكون دائرية أو أفقية تتفاوت أحجامها بين الاتساع والضيق دون أن يؤثر ذلك على 
جوهر الكتابة وقواعد الخط السليم. 
وإجمالا فإن حروف الخط الثلث تتميز بمميزات عديدة أهمها التفوير والترويسء وعدم طمس 
حروفه ذات العقد كالصاد والضاد Y‏ كانت تكتب مفتوحة العقدء وبذلك تميز الخط الثلث بالرشاقة 
والجمال التى أضفت على الزخارف الكتابية فى عصر المماليك فى مصر طابعا خاصا O)‏ 
ولعب دوراً يفوق الدور الذى لعبه الخط النسخ فى القرئين الثامن والتاسع الهجريين الرابع عشر 
والخامس عشر الميلاديين؛ وذلك GY‏ طبيعة حروف الخط الثلث أكثر رصانة Kaug‏ وجمالا 


AY »ص‎ Pz e القلقشندى ؛: المصدر السابق‎ )١( 
VOA ga » عاطف عبد الدايم : المرجع السابق‎ 

.1١ص‎ » القلقشندى : المصدر نفسه » ج"‎ (Y) 

EV ص‎ y مجاهد توفيق الجندى : المرجع السابق‎ (Y) 

)£( الترويس : هو بدء الحرف بنقطة بعرض e alil‏ وضرورة ترويس بعض الحروف مثل HY‏ 
المقورة والجيم وما شابهها. 
القلقشندى (المصدر نفسه » ص AV‏ 

)0( حسين عليوة : دراسة ULSI‏ الأثرية من Cus‏ الشكل و المضمون e‏ المجلة التاريخيه » مج ١٠ء‏ 
sr م۱۹۸٤ dius Y‏ ص ص ١ YYo‏ . 

— شاهندة فهمى كريم : جوامع أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون e‏ أطروحة دكتوراه غير 

منشورة e‏ مقدمة لكلية الأثار »جامعة القاهرة؛ سئة ¿LAY‏ ص٦“‏ . 


١5١ 


gles‏ | للعظمة والفخامة التى تتناسب مع أبهة وعظمة المنتجات الفنية المصنوعة فى تلك 
zul‏ 
الأسس التى كانت تتبع فى كتابة الحروف : 

مما لا شك فيه أن تحليل أشكال الحروف يهدف بالدرجة الأولى إلى تأريخ النصوص 
الكتابية غير المؤرخة. أو تلك التى تشتمل على.دلالات تساعد على تأريخها(؟؛ والحرف العربى 
بشهادة المستشرقين والمؤرخين أنفسهم هو أجمل الحروف» كما أنه يتميز بالاختزال على DE‏ 
الحرف اللاتينى الذى يكتب كاملاً بتمامه » وفى الاختزال توفير فى الوقت والمساحة(). 

ولكل حرف من الحروف العربية diusia‏ الخاصة به ¢ والحروف جميعها أو أجزاؤها 
ترجع إلى نسب ثابتة عرفت باسم النسب الفاضلة. 
والحروف فى كتابتها تحتاج إلى مجموعة من الأسس التى يجب على الكاتب الالتزام بها وهى : 


-١‏ التوفية : وهو أن يوفى كل حرف من الحروف dia‏ من الخطوط التى يركب منها من 


مقوس ومنحنی ومسطح. 
؟- الإتمام : وهو أن يتم كل حرف بالقدر الذى يجب أن يكون علية من طول أو قصر. أو 
دقة أو غلظ. | 


Y‏ الإكمال : وهو أن يكتب كل خط بالهيئة التى ينبغى أن يكون عليها من انتصاب وتسطيح 
وانكباب واستلقاء وتقويس. 


4 - الإشباع : وهو أن يؤتى كل خط حظه من صدر القلم » فلا تكون بعض أجزائه أرفع أو 
أغلظ من البعض الآخر › إلا Lad‏ هو شائع من القواعد المعروفة فى كتابة الخط 


)1( مايسة داود ؛ الكتابات الأثرية » Aye‏ 

. > الرياض‎ e سعد عبد العزيز الراشد : كتابات إسلامية مسن مكة المكرمة دراسة وتحقيق‎ (Y) 
,.1 8١ص‎ - 19940) 5 

(Y)‏ كامل البابا : روح الخط العربي e‏ الطبعة الاولى » دار لبئان للطباعة و النشرء دار العلم للملايين؛ 
سنة ۱۹۸۳م » صه19. 

)£( القلقشندى : المصدر السابق Pog e‏ ص؟1. 


NV - ص ص86‎ t مجاهد توفيق الجندى : المرجع السابق‎ ٠ 


۹۲ 


بعض الحروف من الدقة التى تميزها عن بعض الحروف الأخرى كما هو الحال فى الألف 
والراء ونحوهما!"). 
ه- الإرسال : وما يرسل فى ختمه إرسالاء وهو jja‏ عشرة حروف وهى السين والراء 
والحاء والميم والنون والياء والعين والقاف والواو والهاء(). 

هذا وكان الخطاط المملوكى غير مهتم بأكثر من إعطائنا صورة كاملة عن براعته فى 
تسجيل العناصر الكتابية بطريقة تبدو led‏ ذاتيته بأحلى صورها e‏ وكان كل اهتمامه بالناحية 
الفنية والموضوعية على السواء » فتارة يجعل الحروف متجمعة متكاتفة » وتارة يرسمها متباعدة 
متناسقة» مستغلا فى ذلك العلاقة الوثيقة التى كانت تربط الحروف العربية ببعضها e‏ وهذه 
العلاقة cela Ly‏ نتيجة لأن حرف الألف كان المقياس الثابت لكل الحروف aye‏ أيضا 
مصدر استتباط لبعض الحروف الأخرى e‏ فعلى سبيل المثال يستنيط من الألف اللام ألف» ومن 
تحت الألف اللام ومن رأسه الباء ومن امتداده حرف الحاء » ومن رأس الباء رأس الألف 
ورأس الصاد ومن وسطه الراء والصاد و الطاء ومن تحت رأس الفاء الواو. 

وساهم خط الثلث فى تسجيل ما كانت تحمله النقود المملوكية من كتابات حيث .كانت 
النقود مجالاً لتلك الكتابات التى كانت تضم فى الغالب مضامين مختلفة من آيات قرآنية وكتابات 
تسجيلية أخرى > وقد تميزت النقود فى العصر المملوكى بكثرة كتاباتها وكبر حجم حروفها ؛ 
كذلك بطول حروفها وتزويد نهايات بعضها بفصين أو ثلاثة فصوص زخرفية » كما غلب على 
الكتابات تنفيذها بأسلوب os As‏ 

وقارب خط الثلث درجات الكمال رسما ووزنا فى الفترة موضوع الدراسة e‏ لذلك فإن 


من الأهمية أن نستعرض دراسة لأسس وهندسة الحروف العربية وأشكالها أو صورها فى الخط 


١١۹ص‎ e Pa » القلقشندى : المصدر السابق‎ )١( 

فوزى سالم عفيفى : المرجع السابق ¢ ص VAY‏ 

| عاطف عبد الدايم : المرجع السابق VV Ee ye‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر نفسه ¢ TVo‏ 

.١١ محمد باقر الحسينى : الخط العربى ؛ ص7‎ (Y) 


| VY ١ "١ سهيل أنور : المرجع السابق » ص ص‎ )4( . 
(5) Balog , MSES , pp. 17, 18. 


۹۲ 


الخط الثلث ٠‏ مطبقا ذلك على بعض النصوص الكتابية التى وردت على النقود أولاً ثم على 
المعادن بعد ذلك, | 

وتعتبر كتابات خط الثلث pal‏ ما يميز كتابات النقود المملوكية منذ عصر "الأشرف 
خليل" فمنذ ذلك الوقت تغير طراز الخط المستخدم على النقود VAS Lal‏ إذا صارت الكتابات 
بالخط الثلث الخفيف الذى يتميز بحروفه الصغيرة والقوائم الطويلة » فأدى ذلك إلى ظهور 
النصوص الكتابية بدون ازدحام بالرغم من كثرتها .على النقد. 

وتمثل هذه الكتابات المستوى الرفيع الذى بلغه خط الثلث فى العصر المملوكى e‏ من 
Cus‏ إجادة الكتابة وتنوع هيئاتها » وقد جمعت كتابات خط الثلث على النقود المملوكية بين 
الصفتين التسجيلية والزخرفية » فهى فضلاً Lec‏ أمدتنا به عن معلومات عن ألقاب صاحب النقد 
ومكان صنعها وتاريخ الصنع e‏ لعبت دورا رئيسيا فى زخرفتها ونفذت الكتابات جميعها بالحفر 
والضرب فى قالب السك المحفور حفراً غائراً مما أدى إلى جعلها بارزة على النقود. 

ويفيدنا تحليل كتابات النقود المملوكية وتفريغ أشكال حروفها فى التعرف على خصائص 
الخط الثلث فى العصر المملوكى" e‏ ويتجلى في هذه الكتابة ما تميز به الخط LB‏ فى العصر 
المملوكى من طول قوائمه » ولكن تميزت كتابات النقود بانتهاء هذه القوائم بنهايات مفصصة إلى 
فصين (شكل Y‏ رسم ¿(Y‏ إيضا تميزت الحروف بصغر حجمها e‏ وذلك مقارنة بما ela‏ على 
المعادن كما سنرى فيما بعد. 

كما تجلت روح الصائع الزخرفية فى كتابة الحروف والكلمات متداخلة مع حروف 
وكلمات أخرى ؛ وقد كان هذا التذاخل بساعد من جهة أخرى على كتابة النص المطلوب كاملا 


(1) Balog, MSES, Add, No. 1464 ‚PL. XXIX. 
نظراً لتشابه الحروف الكتابية على النقود المملوكية » فقد روعى فى تحليل أشكالها اختيار بعض‎ (Y) 
الحروف فى كل نص منها دون تكرار بحيث يتجمع فى الدهاية تحليل لجميع أشكال الحروف التى‎ 

استخدمت فى كتابات النقود. 

وقد أمكن الاستفادة بمسميات أشكال الحروف كما أوردها التلقشندئ فى دراسته المفصلة للخط الثلث . 
انظر: صبح الأعشى - ج". حيث كانت هذه' الأسماء معروفة فى العصر المملوكى بين الكتاب 
والخطاطين e‏ بل ن بعضها ما زال متداولاً بين خطاطى العصر الحاضر أنظر: 


. حسين عليوة : كراسى العشاء » ص ؟١؟.‏ 
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داخل المساحات الصغيرة المتاحة أمام النقاش مما أدى إلى تمكن النقاش من زيادة agal‏ 
المسجلة على التقد خاصة النقود الذهبية » فنجد أن النقاش استكمل النص الدينى حتى 'ليظهره 
على الدين كله" e‏ وتكرار هذا النص فى كلا من هامش الوجه ومركز الظهر وأضيفت إليه 
البسملة فى الهامش/". 

وفى الحقيقة أن دراسة الخط على النقود المملوكية لا تقل أهمية عن دراسة ما عليها من 
ألقاب ونقوش مصورة وغير مصورة e‏ وذلك لأن الخط على هذه النقود قد وصل إلى درجة 
كبيرة من الإتقان والفن t‏ وكل من تناول موضوع الكتابات بالدراسة والتحليل قام بتقسيمها إلى 
قسمين» أحدهما يختص بدراسة المضمون والقسم الثانى يختص بدراسة الشكل. 

والشكل يعنى الجانب الجوهرى من الكتابات e‏ فمن المعلوم أن أول ما يسترعى الانتباه 
لأية لوحة كتابية هو شكلها العام من حيث تناسقها وترابط مفرداتها وعباراتهاء وكل ذلك Y‏ 
يتأتى إلا من خلال قواعد ثابتة لكل لون من ألوان الكتابة أو سمة من سمات الخط العربى. 

ومع ذلك فالصورة العامة للمشاهدة للشكل تبدو تعبيرا كاملا عن المضمون i‏ وقد عبر 
الفلاسفة Last‏ عن الشكل بأنه هو الجانب الأعلى والجوهرى والروحى de‏ المضمون هو 
الجانب الناقص » ويرئ هؤلاء الفلاسفة والمفكرون أن الشكل الخالص هو جوهر Mall‏ 


وقد عرف البعض الشكل على أنه مجموع الخواص التى تجعل الشبه على ما هو عليه 
تتجمع الصفات الحسية وتعطى كلها معا شكل الشئ ومن مرادفاته - مع فرق يسير فى المعنى 
- الهيئة والمظهر والتجسيم. 


)1( سهام مهدى : المرجع السابق Balog , Op.Cit, No. 146^. PI. XX1X, OVA a e‏ 
(Y)‏ زكى حسن : فنون الإسلام NVA gas‏ 
(Y)‏ بن خلدون : المقدمة » ص ٤۹۷‏ » ص EAA‏ 
حسن عبد الفتاح أحمد : التشكيل الزخرفى فى العمارة الداخلية والخارجية» مخطوط رسالة 
ماجستير غير منشورة؛ مقدمة لكلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان » e ۱۹۸٠‏ ص١1.‏ 
)٤(‏ عاطف عبد الدايم :المرجع السابق؛ ص YY‏ 
عرفان سامى ؛ النظرية الوظيفية فى العمارة ؛ دار المعارف 6 VATU‏ ؛ Voa‏ 


ول أدل على أهمية الشكل من أن علماء المسلمين الذين صنعوا القواعد العامة L ghall‏ 
العربية جعلوا الشكل Lale‏ على حركات الحروف فبواسطة الشكل يتغير نطق الحروف نفسها بل 
أن معناها قد يتغير بتغير الشكل Ma‏ 

ودراسة الشكل لا تخلو من فائدة إذ أن الطراز الكتابى نفسه قد يساعد فى تأريخ الكتابات 
غير المؤرخة ٠‏ ونسبتها إلى مكان إنتاجها على أساس مقارنتها بالمؤرخ المشابه لها أو القريب 
من Nga shal‏ ظ 

ولسنا فى حاجة إلى أن نتطرق إلى نشأة الخط العربى وتطوره حتى العصر المملوكى e‏ 
إذ سبق للباحثين أن أشبعوه بحثا وتدقيقا من جهة e‏ ومن جهة أخرى كى أستطيع أن أركز 
دراستى على دراسة الخط فى العصر المملوكى. 

ووجد للخط الجميل قواعد تتخذ اساسا لتعلمه وأصلاً يبنى عليه كل حرف من الحروف 
الحروف » وقائوناً يرجع إليه الكاتب فى حروفه لا يتجاوزه ولا يقصر دونه e‏ ويقيس عليه 
خطوطه. | 

ونستعرض Led‏ يلى قواعد وموازين الحروف العربية وأشكالهاء وصورها فى Lal‏ 
اثلث تطبيقاً على ما ورد من كتابات بخط الثلث على النقود والتحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة. 
حرف ANI‏ 

وهو يكتب Lela‏ منتصب القامة من غير ميل ولا إعوجاج ولا انكباب» ولیس له شبيه 
فى طول ولا قصر ؛ وورد على التحف المعدنية غالبا ذى قطة ظاهرة فى ابتداء الألف المفرد 
تكاد تشبه المثلث الصغير متجه غالبا جهة اليمين7). (شكل ۲-رسم١).‏ 

وكما سبق › فالألف هو قاعدة الحروف المفردة وباقى الحروف المتفرقة عنه منسوبة 
إليه el")‏ وفى رسائل "أخوان الصفا" أن غلظ الألف بالنسبة إلى طوله هو DAA‏ وهذه هى 


(١)حبيب‏ الله فضائلى:أطلس الخط والخطوط e‏ ترجمة محمد التونيخى؛ ط١ء‏ سورياء دار ۱۹۹۳:ص AVA‏ 
(Y)‏ حسين عليوة : الكتابات الآثرية العربية » دراسة في الشكل والمضمون » VPN ye‏ 
(Y) |‏ أحمد عبد الرازق : الفخار المصرى المطلى فى Jadi‏ المملوكى؛ أطروحة ماجستيرغير منشورة؛ 
- مقدمة لكلية الآداب؛ جامعة القاهرة؛ 914 ATT ye cal‏ 


النسبة الفاضلة e‏ فقد oy‏ النسبة ١١ : ١‏ تبدو هزيلة وضعيفة ومفرطة فى الطول » كما و جد 
أن الألف التى نسبه طولها إلى عرضها ؛ : ١‏ تبدو أيضا قبيحة وقميئة". 

ولاختيار صحة الألف» يخط إلى جانبه ثلاث أو أربع ألفات فيتكون Lad‏ بينها فضاء 
متساوى وتكون: تلك الألفات المخطوطة بجانبها مناسبة له فى الطول e‏ ومتساوية الرؤوس 
والأذناب47), ظ 

وصورة حرف الألف صورتان ؛ مفردة ومركبة e‏ المفردة لها ثلاثة أنواع » هى الألف 
المطلق والألف المشعر والألف المحرف» أما الألف المركبة فلا تكون إلا طرفاً lol‏ وهى لا 
توصل Ley‏ بعدها وتعرف باسم الألف الطالع ومن تحليل حرف الألف على النقود نجد أنه 
يظهر فى صورتيه المفردة AS pally‏ وتبدو الصورة المفردة فى كلمتى "السلطان'و"الملك' 
و'المنصور" و"الناصر" "iba'y‏ وغيرهما من الأمثلة الكثيره التى وردت على التقود 
المملوكية. 

ويتضح من تحليل أشكال حروف كتابات المعادن المملوكية « استغلال الخطاط للحروف 
لقائمة المرتفعة فى إضفاء روح زخرفية على الكتابة؛ تمثلت فى طول هذه الحروف وتجاور 
معظمهاء وقد كتبت الألف بصورها المختلفة فى كتابات المعادن» فجاء فى صورته المطلقة وهى 
إحدى صوره المعروفة فى الخط الثلث e‏ ومنها يكتب الألف طويلاً معتدلاً ينتهى فى أسفله بذنب 
قصير ينحنى SUM‏ إلى اليسارء ويتضح الألف بهذه الصورة ed aur US)‏ فى معظم الكلمات 
التى تبدأ بأداة التعريف فى كتابات التحف المعدنية مثل كلمات السلطان والملك والناصر والعامل 
والدنيا والدين...الخ » وجاءت هذه الكلمات على سبيل المثال على كرسى عشاء الناصر محمد 
بن قلاوون (لوحات (0s e 44 EA‏ كذلك على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم 
الكامل شعبان مؤرخة بسنة VEN‏ ها (لوحات ٦۲ ANY AY‏ ب) 





)1( القلقشندى : المصدر السابق Pos e‏ ؛ ص ؛ .١‏ 
Cable (Y)‏ عبد الدايم : المرجع السابق e‏ ص۷۷۷. 


Als ۸٥ص‎ » ج؟‎ e مجاهد توفيق الجندى : المرجع السابق‎ (MW) 


VAY ya ¢ Audi عاطف عبد الدايم : المرجع‎ (£) 
Vege Ya e نفسه‎ O 
(6) Yasmeen Siddiqui , Op.Cit. , p.170, pL..7. 


وقد كثر استعمال حرف الألف أحيانا لشغل الفراغ بين بعض الحروف وفوقها فى كتابة 
المعادن » ويتمثل هذا فى وضع ألف فوق حرف السين فى كلمة “السلطان" وفوق حرف النون 
فى كلمة الدنيا بنفس المقلمة السابقة؛ أما فى حالة كتابة الألف فى نهاية الكلمة فإنها تكون AS ya‏ 
ولا يجوز أن يتصل بها حرف آخر بعدها e‏ وتتمثل الألف المركبة فى كلمات "مولانا" و"عماد' 
"الدنيا" و"إسماعيل" ... الخ. وغيرها من الكلمات التى سجلت على مقلمة من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة!') باسم عماد الدين إسماعيل (لوحة 0%( 

ومن خلال تتبع أشكال حرف الألف على النقود والمعادن فى العصر المملوكى البحرى 
يتضح أن الألف على النقود قد ela‏ بدون ترويس ولكن لجأ النقاش الى طريقة أخرى » وهى أن 
شق نهايته من أعلى الى فصين »وهذا ما يميز حرف الألف على النقود دون المعادن . 

أما بالنسبة لحرف الألف على المعادن ققد نجح النقاش الى درجة كبيرة فى اتباع القواعد 
التى وضعت لضمان صحة الألف » فجاء الألف أكثر رشاقة وامتدادا وطولا » كما أنتهى من 
أعلى بالترويس الذى يعد من أهم مميزات الخط الثلث المملوكى + | 
حرف الياع ` 

حرف الباء وأخوتها (التاء والثاء) » وهى شكل مركب من خطين منتصب ومنسطح ؛ 
ونسبته إلى الألف يكون المنتصب بمقدار Y :١‏ من ألف Males‏ 

وإن كان هذا الحرف مرسلاً فيبدأ أوله وآخره بنقطة e‏ وإن كان معطوفا فيكتب بسن 
lil‏ اليسرى أى يمال فيه القلم جهة اليسار قليلا". | 

elal a‏ أو التاء لها صورتين مفردة ومركبة » المفردة تنقسم إلى ثلاثة أنواع » مجموعة 
وموقوفة ومبسوطة e‏ والباء أو التاء المركبة فهى على ثلاثة أنواع » مركبة مجموعة ومركبة 





)1( متحف الفن الإسلامی ‏ رقم سجل - OY‏ 
(Y)‏ ابن الصائغ : المصدر السابق » ورقة VY‏ 
أحمد عبد الرازق :+ المرجع السابق » ص7١ .١‏ 
٠‏ عاطف عبد الدايم : المرجع نفسه؛ ص VAY‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر السابق e Ya e‏ ص4؟ YO m‏ 


AA 


(Y js y ¥ (شكل‎ Mal passo ومركبة‎ é موقوفة‎ 
على دينار بأسم الظاهر‎ Cipla التي‎ peer gl” فى كلمة‎ Ad gh ge ell حرف‎ ela وقد‎ 


بیبرس() (لوحة .)١١‏ والباء المركبة فى كلمة “بدمشق' على درهم باسم الظاهر ya‏ (لوحة 
(A‏ مۇرخ بسنة 10% ه. 


وقد ela‏ حرف الباء بصور متعددة على التحف المعدنية المملوكية (شكل e (Yara Y‏ 
فجاعت فى صورتها المؤقوفة فى كلمة gl"‏ الفداء' على العلبة النحاسية التى نفذت زخارفها 
بالتكفيت بالفضة والتى صنعت باسمه (لوحة 04( e‏ والباء AS yall‏ فى كلمة “العابد" على مقلمة 
من النحاس (لوحة (TY‏ وكلمة “yas!‏ ضمن كتابات مبخرة "بدر الدين بيسرى'!؛) (لوحة (VY‏ 
ويتضح من تحليل ودراسة شكل حرف الباء وأخوتها أنها كانت على المعادن أكثر دقة من 
مثيلاتها على النقود» حيث تمكن النقاش من اتباع الأسس والقواعد الموضوعة لضمان صحة 
كتابة هذا الحرف» وذلك بسبب اتساع المساحة التى ينفذ عليها كتاباتة على المعادن » وذلك عند 
مقارنتها بالمساحة المتاحة أمامه على agil‏ 


حروف الجيم والحاء والخاء 
وهى. شكل مركب من خطين منكب ونصف دائرة قطرها يساوى MN‏ والمقرد 
والمنتهى منه يكتب من خطين منسطح ومستديرا". 


)1( القلقشندى : المصدر السابق » ص .1١ - ٠١‏ 

NYOYE Jo متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ (Y) 

eo رقم‎ » YOY as قطر‎ canta: إبراهيم الجابر‎ (Y). 
٠ ۴۱۹۷٥ متحف الفن الاسلامی  رقم سچل‎ 


| AYT - AYO شال؛: المرجع لسابق» ص‎ gf نادية‎ (E) 
Rachel.(W), Islamic Metalwork ‚London, 1993, p.110, No .87, 
- Esin Atil, Barrett, Islamic Metalwork in the British Museum, London , 1999, p.160. 


°( ابن الصائغ : المصدر السابق » درقة VY‏ 


) 
)3( أحمد عبد الرازق : المرجع السابق » PYAga e Va‏ 
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ولمعرفة صحتها يخط عن يمينها ويسارها خطان فلا تنقص عنهما شيئا يسيرا ولا 
تخرج e‏ وقيل أن اعتبار صحة رأسها أن تكتبه من اليسار إلى اليمين على استقامة تقريبا 
٠‏ وحسنها أن تخفضها من الجهة اليمنى OUE‏ (شكل؟ - (Veg‏ 

ويعتبر حرف الجيم وأخواته من الحروف القليلة الورود على النقود المملوكية » وتشهد 
حرف الجيم فى ثلاث صور: المركبة والمبتدأ والمركبة المتوسطة والمركبة المتطرفة U;‏ 
المركبة المبتدأة Coola’‏ على شكلين e aiina‏ فى كلمتى "الرحمن" و"الرحيم" التى سجلت على 
درهم ضرب os‏ باسم بيبرس (لوحة Ll (A‏ الصورة AS pall‏ المتوسطة المحققة فتتمثل فى 
كلمة "الحاكم"؛) بمركز ظهر دينار باسم الظاهر بيبرس (لوحة 1( وكلمة "حاجى" التى سجلت 
على دينار باسم المظفر (TY ia ala‏ فى حين تظهر الباء فى الصورة AS yall‏ المتطرفة 
المرسلة فى كلمة "الصالح" التى جاءت على دينار باسم 'الصالح صالح" Y‏ (لوحة 9" ). 

ومن ناحية أخرى e‏ يعتبر حرف الجيم وأخواته من الحروف الكثيرة الورود فى كتابات 
التحف المعدنية » وقد وردت الجيم فى كلمات "المجاهد" 'محمد" ضمن كتابات كرسى الناصر 
محمد بن قلاوون (لوحة £4( e‏ واتخذت هيئة ملوزة ولذا عرفت باسم الجيم الملوزة (شكل؟- 
رسم")؛ وهى تأتى غالباً قبل ألف المد » وتتطلب كتابتها أن يرتفع الألف بعدها عن جبهتها 
مباشرة حتى أن جزءا من رأس الجيم يختفى. أسفل الألف « مثلما cla‏ "حرفى الجيم والحاء 
ضمن حروف كلمتى "الحجاب" و "الحصن" على مرأة من SY sill‏ المطعم بالذهب والفضة يحمل 
اسم زوجة أمير غير May yee‏ (لوحة ¿(WE‏ كما جاء حرف الخاء فى كلمة المخدومى على 
مبخرة بدر Cull‏ بيسرى (لوحة (AV‏ وكلمة "الحى" التى وردت على مشكاة من النحاس المكفت 
بالفضة (لوحة (Í YY » VY‏ كذلك نفس الكلمة على صندوق مصحف من النحاس المكفت بالذهب 


VV - ۲٥ص‎ » Y القلقشندى : المصدر السابق»‎ )١( 
Mya 6 المصدر نفسه‎ (Y) 

"١١6 رقم‎ › YOY jas السابق‎ as pall: ادام الجابر‎ (1) 
ANA سجل‎ y  ىمالسإلا متحف الفن‎ (£) 

11015 رقم سجل‎ nr tee neee (a) 

۱۷۱۹/۲ a LEO  لجس ب رقم‎ '"'"'""*'""""""' 00 


AYY ص‎ ¿all راشل وأرد : المرجع‎ (Y) u 


والفضة باسم 'الناصر محمد بن قلاوون" (لوحة ۷۳ › (IVY‏ » كذلك جاءت eladi‏ فى صورتها 
المركبة المخففة فى كلمة ' أحمد " على إبريق من النحاس المكفت باسم 'شهاب الدين أحمد" 
(لوحة O (oY‏ 


حرف الدال 


سجل حرف الدال وأختها الذال بأشكاله المتعددة على النقود » والدال والذال كل واحدة 
منها عبارة عن ربع محيط الدائرة » وإذا اتخذت إحداهما الوضع المسطح أصبحت كالألف7) 
وقد فسر ابن مقلة ذلك بقوله أن الدال شكل مركب من خطين أحدهما منكب والآخر منسطح 
ومجموعها يساوى الألف» فى حين جعل بن عبد السلام منها شكلاً آخر مركباً من ثلاثة خطوط 
Sie‏ ومنسطح ومستدير وهو يعنى هنا الدال المجموعة والمنكب والمنسطح كلاهما طوله مقدار 
نصف ألف خطة وابتداء أولها بنقطة وآخرها إن كان Sluga‏ بنقطة وإن كان معطوفا فبسن القلم 
اليسرى» واعتبازا صحتها أن يرسم خطة بطرفيها فيكون مثلث متساوى الأضلاع/).وللدال و 
sac JA‏ أشكال e‏ منها الدال المفردة والدال المجموعة المركبة » والدال AS yall‏ المبسوطة 
والدال المركبة المخطوفة وهى مخطوفة بحرف القلم e‏ والدال المركبة المخطوطة > وهی 
كالمخطوفة إلا أنها بذنب صغير بحرف Y US) ADAN‏ — رسم؛). 

ويظهر حرف Call‏ فى صورته المركبة المتطرفة فى كلمات 'بالهدى" "allg Ce y‏ 
و"الدنيا' وغيرها من .الكلمات التى انتشرت على النقود المملوكية Pay a‏ 

كما سجل حرف الدال وأختها " الدال ؟ بأشكاله المتعددة على التحف المعدنية (شكل7- 
رسم؛) » وهى من الحروف التى تلفت النظر فى كتاباتها خاصة حرف الدال المخطوفة » وهى 
إحدى صور حرف الدال .المركبة _ LS‏ سبق » وتتفق الدال المخطوفة مع الدال المجموعة 


)1( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل AONYA‏ 
(؟) ابن الصائغ : المصدر السابق - ورقة ٠۲‏ 
القلقشندى : المصدر السابق O Y pac Yaa e‏ عاطف عبد الدايم : المرجع السابق Vigas‏ . 
(Y)‏ القلتشندى : المصدر نفسه » ص٦"‏ . 
)£( المصدر نفسه e‏ ص۷٦‏ - 1۸. 
9 عاطف عبد الدايم : المرجع نفسه e‏ ص ¿VAR‏ 


وذلك فى إمالة خطها القائم قليلا إلى اليسار e‏ إلا أن all‏ المخطوفة تزيد عن المجموعة خطفها 
فى آخرها بحيث تختتم نحيفة للغاية » وقد اشتملت كتابات التحف المعدنية المملوكية بخط nif)‏ 
. على الكثير من الكلمات التى تضم حرف الدال المخطوفةء ومن أمثلتها كلمات "المجاهد" و"الدئيا" 
و'الدين" التى وردت ضمن كتابات صينية من النحاس باسم الكامل شعبان (لوحة ١5)؛‏ كذلك 
جاءت على مقلمة أخرى باسمه (لوحة ٠١‏ أ) وفى كلمتى "الدين' “ial‏ على قمقم باسم الناصر 
حسن (لوحة UY‏ وغيرها من التحف المعدنية. 

أما الدال المفردة فنجدها فى كلمة "عماد" التى سجلت على مقلمة من النحاس المكفت 
بالذهب والفضةا"! كذلك فى كلمة 'بإذنه" التى سجلت ضمن AT‏ الكرسى على صندوق مصحف 
باسم الناصر محمد (لوحة (a VY‏ 


oh Sig حرف الراء‎ 


وكل واحدة منهما عبارة عن ربع تقويس دائرة قطرها الألف وفى رأسها سنة مقدرة فى 
«Sal‏ ويبدأ أولها بنقطة وآخرها إن كان مرسلا بسنة القلم اليمنى وإن كان معطوفا بسنه 
Lg pull‏ 


واعتبار صحتها أن توصل بمثلها فتصبح نصف elhs ia‏ والراء لها شكلان إما مفردة 
وإما مركبة» وصور المفردة هى الراء المفردة المجموعةء والراء المفردة المبسوطة ؛ والراء 
المفردة المفردة؛ والراء المركبة بها أربعة أشكال هى : الراء المركبة المخطوفة؛ والراء المركبة 
المفردة والراء المركبة المقطوطة والراء المركبة المدغمةء وحرف الراء يبدو فى هيئته أقرب 
إلى الخط الثلث منه إلى خط النسخ الذى يكون فيه طول القائم يساوى طول المنسطحا“. 


)\( سجل المتحف الإسلامى ‏ رقم ١511١‏ 
eee (Y)‏ برقم ١5181‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر السابق ¢ ص""ا. 
(E)‏ المصدر نفسه t‏ ص. ص 59 - ۷١‏ 


re lo وليم قازان : المرجع السابق » رقم 25175 - أنظر أيضا عن‎ (0) 
Balog , Qualque Dinars de Debut de l'ere Mukluk Bahrite, (B IE. TXXXII. 1950), P.233. = 


وحرفى الراء والزاى من الحروف المدغمة التى استخدمها الفنان فى عمل التوازن 
والتقابل بين الحروف الطالعة مثل الالفات واللامات التى ترتفع إلى أعلى؛ فقابل الفنان كثرة هذه 
الحروف المرتفعة بكثرة استعمال الحروف المدغمة كالراء والزاى والياء والنون. 

ومما يلفت النظر فى كتابة النقود المملوكية » كثرة استعمال هذه الصورة المدغمة > 
Sii‏ جاء حرف "لزاى" فى كلمة "المعز" بذينار باسم "المنصور نور الدين على" ضرب 
الإسكندرية سنة aa TOY‏ شكل (Y‏ كذلك حرف الراء المدغمة فى كل الكلمات 
التى اشتملت ى هذا الحرف سواء التى جاءت 'الراء بوسطها كما فى كلمات "القاهرة" و"أرسله' 
Ma tll",‏ أو كانت الراء فى آخرها متصلة بحرف قبلها كما فى كلمتى > "الناصر' 
و'ناصر"أو كانت مفردة فى آخر الكلمة دون اتصال بغيرها كما فى كلمتى "المنصور" و 
'الديئار". 

L‏ على التحف المعدنية فقد تكرر تسجيل حرفى الراء والزاى Laag e‏ من الحروف 
المدغمة التى استخدمها الفنان فى عمل التوازن والتقابل بين الحروف المرتئعة بكثرة استغمال 
الحروف المدغمة كالراء والزاى والياء والنون e‏ ويتخذ حرف الراء صورتين هما؛ المفردة e‏ 
والمركبة المتطرفة وتظهر الصورة المفردة فى شكلين c‏ منها الصورة مفردة مقورة C)‏ فى كلمة 
'كرسيه" و"الأرض" « على صندوق مصحف auly‏ الناصر محمد (لوحة 7 د) Led e‏ الصورة 
المركبة المتطرفة فجاعت مدغمةا فى كلمة "je"‏ التى سجلت على مقلمة من النحاس المكفت 
بالأهب والفضة باسم المنصور محمد (لوحات 54 ؛ ME‏ 54 ب ؛ (1E‏ وكلمة 'إيراهي' 
التى سجلت على مفتاح الكعبة الذى صنع للسلطان الأشرف Pit‏ (لوحة 10( 





Viga القلقتشندى:المصدر السابق‎ )١( 

(1) المصدر نفسه » ج Y‏ ؛ ص۷!. 

NY cya › ج"‎ ¢ Aai المصدر‎ (Y) 

VO ص‎ í المصدر نفسه‎ (Y) 

NEN متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ (E) 
AO 


yey 


كذلك Cela‏ الرأء فى dels‏ "الناصر "' coil‏ وردت على قمقم ela‏ ورد من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة ua í‏ للسلطان N) un‏ (لوحة 1۳( i‏ وكلمات res ie "ral‏ وازين" 
و'المنصورى' و"الأشرفى' المسجلة على رقبة شمعدان من النحاس المكفت بالذهب والفضة › 
of da y) Macs aly‏ - 00(‚ . 


ويلاحظ فى نصوص كتابات النقود والمعادن المملوكية كثرة استخدام الحروف المدغمة 
وذلك لعمل التوازن الشكلى فى النص لكثرة استخدام الحروف ذات المدات والطوالع المرتفعة 
IS, le‏ من النقود والمعادن . 
jr j‏ والشد* 

من الحروف التى ظهر فيها تمكن الخطاط المملوكى على النقود والتحف المعدنية حرفى 
السين والشين » وهما عبارة عن شكل مركب من خمسة خطوط منتصب ومقوس acia y‏ 
ورأس السين أو الشين تساوى ثمن الألف وقيل ثلثى als call‏ 

واعتبار صحتها هو اعتبار صحة رأسهاء ويتم ذلك عن طريق رسم خطين بأعلاها 
وأسفلها فلا يخرج الحرف Plagio‏ 

والسين أو الشين كلاهما اما أن تأتى مخققة واما معلقة » والمحتقة لها شكلان هما السين 
أو الشين المحققة المظهرة والسين والشين Y Misal‏ رسم؟) 


)1( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل ١5١١١ e‏ 
اسين انيل : المرجع السابق » ص VA‏ 
(Y) .‏ متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل — LEVY‏ 
Wiet (G) , Op.Cit, p. 126,No, 4463, pL.XXIV. |‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصصدرالسابق » ص VV‏ 
(f)‏ المصدر نفسه ؛ ص XV‏ 


| )9( المصدر نفسه y‏ ص YY‏ 


١88: ”:84 رقم‎ YO إبراهيم الجابر : المرجع السابق » ص‎ (1) 
Bacharach (J), Op.Cit, No, 502, a ا‎ 


فجاعت السين محققة (أى مزودة ة بثلاث شرط) ويظهر هذا فى كلمات Um)‏ 4 "أرسله" 
و 'بيبرس" و Nasu!‏ بكتابات Jun‏ باسم الظاهر بيبرس ضرب الاسكندرية (التاريخ غير 
ea y‏ (لوحةه .)١‏ 

غير أن Gull‏ كتبت معلقة (أى بدون شرط » فى كلمتى 'السلطان" و "قسيم" بنفس الدينار 
السابق » وكذلك بكلمة 'المستنصر" بدينار باسم الظاهر بيبرسأ"»(بدون مكان ضرب و فاقد 
التاريخ) (لوحة"١)‏ 

وكلمة "سيف" على دينارين باسم المظفر قطزا" (لوحة 5 e )5 ٠‏ وعلى دينار آخر 
ul;‏ 'قلاو و ره NA da y) )٤("‏ 14( 

والخطاط فى هذا الأسلوب يتفق مع ما ela‏ فى صبح الأعشى فى بعض الأمور الخاصة 
بكتابة حرفى السين والشين e‏ ويختلف معه فى أمور أخرى » إذ يرى القلقشندى أن السين المعلقة 
- تأتى فى وسط الكلمة فى حين يستحب كتابة السين محققة عند مجيئها فى وسط الكلمة » ويتفق 
الكاتب مع القلقشندى فى كتابة السين معلقة فى: أول الكلمة 'سنة" التى جاءت بمركز وجه Jn‏ 
صرب القاهرة (التاريخ غير Meca s‏ (لوحة (YA‏ پاسم السلطان حسن ¿ey‏ دينار آخر QA ua‏ 
القاهرة سنة ۰ “a‏ (لوحة «(YY‏ وغيرها من الأمثلة. 

غير أن النقاش يخالف القلقشندى فى كتابة السين معلقة بدون شرط فى وسط كلمة 

'دمشق" بمركز وجه دينار باسم الناصر حسن مؤرخ بسئة 755 a‏ (لوحة e (YY‏ وكلمة 
'السلطان" بمركز وجه دينار باسم الظاهر بيبرس ضرب القاهرة سبة 104 ه O‏ (لوحة .)٠١‏ 


ATA رقم‎ VEE وليم قازان : المرجع السابق » ص‎ )١( 

OAA رقم سجل‎ ¿DU متحف الفن‎ (Y) 

AV AA au in "۰ (P) > 

)£( وليم قازان : المرجع نفسه » ص YEY‏ ؛ رقم AYAS‏ 

)0( متحف الفن الإسلامی ‏ رقم سجل 18455/7 

)9( "رقم سجل ‏ ۱۷۱۱۸/۱ 

114 رقم‎ › "4١ وليم قازان : المرجع نفسه » ص‎ N) 

AV ص ص‎ e ابن الضائغ : المصدر السابق » ورقة ۲۳ — القلقشندى :المصدر السابق؛ ج۲‎ (A) 


ومما يلاحظ على كتابات المعادن المملوكية » أن حرف السين كتبت بصور متعددة › 
فجاءت السين مركبة مبتدأة > ومركبة متوسطة e‏ ومركبة متطرفة e‏ وتتخذ الصورة المبتدأ 
شكلين : الأول محقق!') (شكل-رسم؟) ممثلاً فى كلمتى 'السلطان' وكلمة سيف" التى سجلت 
على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب Mall y‏ (لؤحة (VY‏ باسم الكامل شعبان وكلمة "الستر 
الرفيع' و"الاسفهلارية" التى مُجلت على مرآة من الفولاذ المكفت بالذهب والفضة. (لوحة (VE‏ 
باسم زوجة أمير غير معروف ٠‏ تؤرخ بمنتصفب القرن V)‏ ه / e (PIE‏ وضمن كتابات كرسى 
jalil‏ محمد e‏ فى كلمة 'الإسلام" » Ll‏ الشكل الثانى فكان ¿lis‏ وهو ممثلاً فى كلمات 
'السلطان" و"الشهيد" و'سلطان" على كرسى الناصر محمد ¢ أما الصورة المركبة المتوسطة 
فتتمثل بالشكل المحقق فى كلمة "السلطان" على إيريق من النحاس المكفت بالذهب والفضة › 
باسم شهاب الدين Cal‏ (لوحة e (OV‏ وقد كتب حرف الشين Lead‏ بدون شرط فى كلمة 
'المشركين" على كرسى الناصر محمد بن قلاوون/! » والخطاط فى هذا الأسلوب يتفق مع ما 
جاء فى صبح الأعشى فى بعض الأمور الخاصة بكتابة حرفى السين والشين » ويختلف معه فى 
أمور أخرى ٠‏ إذ يرى القلقشندى أن السين المعلقة - أى التى تحذف منها الشرط الثلاث ¿As‏ 
رل الكلمة فى حين يستحب كتابة السين Asa‏ أى ذات شرط ثلاث - عند مجيئها فى وسط 
الكلمة ¢ ويتفق معه كاتب نص كرسى الناصر محمد بن قلاوون فى كتابة حرف السين معلقة فى 
أول كلمة السلطان؛ كذلك فى كتابتها محققة فى وسط كلمتى "السلطان"؛ و"الإسلام" » غير أنه 
يخالف القلقشندى فى كتاية السين معلقة بدون شرط فى وسط كلمتى 'المسلمين" و"السلطان"؛ كما 
أنه كتب الشين معلقة فى كلمة 'المشركين" مع أنها وسط MS‏ 


VI ص‎ till القلقشندى :المصدر‎ )١( 
(2) Ysmeen Siddiqui , Op.Cit, p.170, | 
VU القلقشندى : المصدر لفسه» ص‎ (Y) 
٠١٠۲۹ متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ (£) 
٠١8 معرض الفن الإسلامى  ص‎ ٠ 
Yria حسين عليوة : المرجع السابق‎ (0) 
Yro المرجع نفسه؛ ض‎ (1) 


حرف الصاد و الصاد. 

كلاهما شكل مركب من ثلاثة خطوط » مقوس ومنسطح ومقوس وابتداؤه بشظية أما 
نتهاؤه فعلى أمرين : فإن كان مرسلا فبسن القلم اليمنى وإن كان معطوفا فبسنهاليسرى!". 

وقال ابن الصائغ gf‏ الصاد والضاد كل واحدة منهما ربع محيط الدائرة » ومقدار مدتها 
نصف Call‏ وميل صدرها سدس ألف e‏ وفتحة البياض سدس E‏ » وأضاف Gh‏ مساحة رأس 
الصاد فى الطول call ABS‏ خطة ومساحة قوسها إن كان U shaa‏ فهو مساحة ألف الكتابة » وإن 
كان Sa ya‏ فمساحته لفين من قلم Malas‏ 

واعتبار صحتها أن تجعل على شكل مرابع فتصبح متساوية الزوايا فى المقدار وأن يكؤن 
أعلاها كراء معلقة والمنسطح كباء والمقوس كنون ويكون رأس النون مشرفا على آخرها. 

وقد كثر استخدام حرف الصاد فى الكتابات المنقوشة على النقود المملوكية » وذلك تبعا 
لكثرة وروذ كلمات "الناصر" و 'ناصر" و"المنصور" e‏ والصاد هنا فى هذه الكلمات ذات شكل 
واحد قريب السنة بشكل اللوزة وتأتى فى وسط الكلمات المذكورة (شكل ؟-رسم»). 

كما AS‏ استعمال حرف الصاد فى الكتابات المنقوشة على المعادن المملوكية (شكل”7- 


رسم۷)» وذلك تبعا لكثرة ورود كلمات all y" yal g" yatili"‏ و'عز نصره” وغيرها من 
الكلمات gary e‏ حرف الصاد والضاد فى صورتين : المركبة Chii‏ وتتمثل فى كلمة 
وضع التى Cla‏ على مفتاح الكعبة ¿lll‏ (لوحة AS all ye (1o‏ المتوسطة؛ iy‏ فى 


كلمتى "المنصور؟ و"عز نضره" على مقلمةمن النحاس باسم'“المنصور محمد" (لوحة (TE‏ 


VY ابن الصائغ : المصدر السابق » ورقة‎ )١( 
VAY ص‎ c عاطف عبد الدايم : المرجع السابق‎ (Y) - 
YA - YY gas القلقشندى : المصدر السابق» ج۳‎ (Y) 
VY ابن الصائغ : المصدر نفسه » ورقة‎ (E 
VA - YY ص‎ daii ظ القلقشندى : المصدر‎ 
Viga y عبد الدايم : المرجع نفسه‎ Cable 
NE ص‎ » Audi القلتشندى : المصدر‎ (o) 


YY 


حرف الطاء والظاء : 

US,‏ واحدة منهما عبارة عن شكل مركب من ثلاثة خطوط » منتصب ومقوس ومنسطح» 
يبدأ أوله بنقطة .وآخره بنقطة» ومساحة ضوء الطاء فى الطول ABS‏ ألف خطة e‏ واعتبار 
صحتها كاعتباز صحة الصاد؛ وأن يكون المنتصب كألف من خطه فى الانتصاب والطول؛ 
والمقوس كراء معلقة والمنسطح كباء Y Jaj aLa ya‏ = رسم۸). 

وقد تكرر كل من حرفى الطاء والظاء فى كتابة النقود المملوكية» حيث كتبت الطاء 
محققة » وهى الصورة التى يكثر كتابتها بها فى Alla‏ مجيئها بين حرفين قائمين كما فى كلمة 
'السلطان" » وكذلك أختها الظاء فى كلمة "الظاهر" „al‏ سجلت بمركز وجه دينار باسم الظاهر 
بيبرس ضرب القاهرة (لوحة؟١)‏ وجاءت الطاء مفردة مبسوطة فى كلمة 'المظفر" على دينار 
باسم المظفر حاجى ضرب القاهرة سنة YAY‏ ه (PE YY aag) C‏ 

Cipla y‏ الطاء المفردة المبسوطة فى كلمة t ' al‏ التى سجلت على دينار A‏ بأسم 
الأشرف شعبان بن حسين ضرب القاهرة سنة ۷۷۷ه ‏ » (لوحة (vo‏ 

وقد تكرر حرفى الطاء والظاء فى كتابات التحف المعدنية المملوكية بدرجة كبيرة 
PSS)‏ - رسم۸)» فجاءت الطاء فى صورتها المحققة » وهى الصورة لتى يكثر كتابتها بها فى 
حالة مجيئها بين حرفين قائمينء ونرى ذلك فى كلمة "السلطان" (لوحات4 4- £o‏ 45)» وقد 
راعى الخطاط فى كتابته لحرف الطاء على التحف المعدنية بخط الثلث أن يميز ألف الطاء.عن 
Al‏ القوائم المتوازية » وذلك بإمالة أعلاه قليلاً:.جهة اليمين e‏ وتتمثل الطاء وأختها بهذه الصورة 


)1( ابن الصائغ :.المصدر السابق › ورقة VE‏ 
القلقشندى : المصدر السابق » ص YA‏ 
cable‏ عبد الدايم : المرجع السابق » ص VAY‏ 
(Y)‏ متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل ANANASY)‏ 
"tten (yy‏ رقم سجل (VEO)‏ 
ولیم قازان : المرجع السابق e‏ ص٤۳۳‏ ؛ رقم AVA‏ 
)€( متحف الفن الإسلافى ‏ رقم سجل VAEVA Y‏ 
(e) |‏ القلقشندى : المصدر Via (Auch)‏ 


Y uA 


فى كلمات ¢ "السلطان" و"المرابط" و"الظالمين" و"المظلومين7 (لوحة؛ ؛)؛ وذلك ضمن كتابات 
„us‏ الناصر محمد بن قلاوون كما جاءت الطاء فى صورتها المفردة الموقوفة. فى كلمة 
"hal yall -‏ ضمن كتابات نفس الكرسى (لوحة e (tE‏ وكلمة 'يحيطون"على زهرية من النحاس 
إلمكفت (لوحة (VY‏ وعلى صندوق المصحف ألذى صنع للناصر محمد (لوحة VY‏ ه) y‏ كما 
ela‏ حرف الظاء فى صورتها المفردة الموقوفة فى كلمة "حفظهما" ضمن كتابات نفس الصندوق 


ف العين وال 


من الحروف التى تكررت على النقود المملوكية e‏ وقد قال ابن مقلة عنها e‏ أنها شكل 
مركب من خطين مقوس ومنسطح أحدهما نصف الدائرة e‏ وقال ابن عبد السلام إنها شكل 
مركب من ثلاثة خطوط e‏ مقوس ومنكب ومنسطح يبدأ أولها بشظية وآخر تعريجها بسن القلم 
اليسرى ومساحة القوس كألف وثلث من قلم الكتابة » ومساحة الرأس فى الطول كثلثى ألف 
Abed‏ ويصور من رأسها رأس Malal‏ 

وقال القلقشندى أن العين والغين مقدار كل واحدة منهما مقدار تقويسة فى العرض مثل 
مثل نصف الألف أو مثل الألف إذا el‏ إلى التسطيح» ومن fie dial‏ نصف محيط 
Me za‏ ظ 


خطا من أعلاها إلى منتهى تعريجها فلا يقصر ظهر القوس عن يسارها يسيرا بنقطة تكون 
سدس ألف MU dos‏ 
وحرف العين عندما يأتى وسط الكلمة فى الخط الثلث غالبا ما يكون مفرغا بعكس النسخ 


)0 حسين عليوة : المرجع السابق؛ ص17١؟.‏ 

YA القلقشندى : المصدر السابق » ص‎ O YE ابن الصائغ : المصدر السابق ؛ ورقة‎ (Y) 
Y القلقشندى : المصدر نفسه ص‎ (Y) 

| )£( المصدر نفسه e‏ ص NA‏ 


۲.۹ 


يكون LIE‏ مطموسا كما أن خط النسخ تتميز حروفه بالزوايا الحادة على عكس الثلث فهو قليل 
الإستدارة ('. 

والعين والغين لهما عدة أشكال » ففى حالة كونها AS ya‏ مبتدأة col‏ غير متصلة Ley‏ قبلهاء 
تكون ملوزة2» أو تأتى مركبة وثعلبة أو مردوفة ومشكولةء وقد تأتى العين والغين مركبة 
متصلة Ley‏ قبلها وتعرف باسم المربعة ولها شكلان المقورة والمحففةء وهى أما المربعة المفتوحة 
وأما المربعة المطموسة وتعرف باسم المعلقةء وإذا كانت العين أو الغين معرقة؛ فالعرافة على 
avi‏ أنواع مفردة مسببلة» ومفردة Alin yo‏ ومفردة مجموعة لعراقات US Dual‏ !حرسم ¿(A‏ 

وقد كتب حرف العين على النقود المُملوكية بشكلين مختلفتين: الأول فى حالة عدم 
اتصاله بحروف أخرى تسبقه كما فى كلمتى "عند" "ogle" g‏ على دينار ضرب القاهرة مؤرخ بسنة 
۹ ه pul)‏ السلطان , الناصر Vous‏ وفيه تتخذ العين شكل اللوزة ومن هنا أطلق اسم 
"yal‏ الملوزة على هذا USAN‏ (لوحة۲۸)؛ والشكل الثانى يتمثل فى صورة العين المربعة 
المفتوحة O‏ المسبوقة بحرف آخر كما فى كلمة 'سبعماية" المنقوشة بمركز دينار باسم السلطان 
حسن ضرب القاهرة سنة a Yog‏ (لوحة ¿(YA‏ وكلمة "العباسى' التى جاءت على ظهر 
دينار باسم "الظاهر بيبرس" ضرب القاهرة 'فاقد التاريخ"' ds‏ 5١)؛‏ وكذلك حرف الغين 


. .۷۹٤ص‎ » عاطف عبد الدايم : المرجع السابق‎ )١( 
VV القلقشندى : المصدر السابق » ص‎ (Y) 
Vo ¡jas Aui المصدر‎ (Y) 
140 - ۷۹٤ gas عبد الدايم : المرجع نفسه‎ cable (1) 
VA = ۷۷ ga ص.‎ e القلقشندى : المصدر سه 6 ج۳‎ )6( 
١84559/١ متحف الفن الإسلامی  رقم سجل‎ (N) 
Viga Pa » القلقشندى : المصدر نفسه‎ (Y) 
۸٦ Ar ja المصدر نفسه : ج‎ (A) ۰ 
YAEVA/Y متحف الفن الإسلامي  رقم سجل‎ (4) - 
AAS Y. رقم سجل‎ — vem me el) 


Yo 


. الذى سجل بنفس الشكل فى كلمة a "gS!‏ جاءت بمركز وجه دينار باسم "العادل كتبغا 
. ضرب القاهرة (فاقد لتاريخ (Yoa g) jasa‏ 


وحرفىالعين والغين (Maar PISA)‏ من أهم الحروف التى سجلت ضمن الكتابات 
المدونة على المعادن المملوكية البحرية حرفى العين oN‏ ونشهد هذا الحرف فى صوره 
المختلفة عليهاء فجاءعت فى صورتها المبتدأة الملوزة ء فى كلمة "عثمان" على مشكاة من 
النحاس المكفت بالفضة (لوحة (IVY - VY‏ وفى كلمة 'عنده" على صندوق إلمصحف السابق 
ذكره (لوحة - ١۷ب)ء‏ كما جاءت Lead‏ فى صورتها المركبة المتوسطة المقورة ll‏ كما فى 
كلمات "العالم" و"العامل" و"العادل" و"الغازى" الى جاءت ضمن كتابات مقلمة من النحاس باس 
المنصور محمد (لوحة (TE‏ » وجاعت فى صورتها المركبة  ¿de‏ كلمات leg "aale"‏ 
التى سجلت على المشكاة من النحاس المكفت الشالفة الذكر(لوحة (IVY‏ وعلى صندوق المصحف 
السابق أيضا. 

ويلاحظ أن حرف العين كتب بشكلين مختلفين على التحف المعدنية الأول: فى حالة عدم 
إتصاله بحروف أخرى تسبقه كما فى كلمتى "Jo"‏ و"المثاعز"؛ ady‏ تتخذ العين والغين شكل 
الوزة ومن هنا أطلق اسم العين الملوزة على هذا الشكلء والشكل الثانى يتمثل فى صورة 
العين المربعة المفتوحة المسبوقة بحرف آخر كما فى كلمات “allel!”‏ و'العامل" و"الغازى' 
حرف الفاع والقاف : 

حرفى الفاء إلقاف شكل مركب من أربعة خطوط منكب ومستلقى ومنتصب e‏ وطريقة 
كتابائها أن يبدأ أولها بنقطة ثم تؤخذ على سطر جهة اليسار ثم يؤخذ المستلقى إلى أن ينتهى 
بالقرب من المنسطح بحيث يعبر كالدال المقلوبة؛ ثم تؤخذ من حيث انتهت إلى أن تلصق 





)1( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل ١40711/15‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر السابق Nas‏ 

¿Arya نفسه)‎ me | 

)£( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل LEVY‏ 
dl 55‏ : المصدر لفسه؛ ص «MY,‏ 


NA ص‎ Aud المصدر‎ 00 


بالمنسطح فيتكون مثلث متساوى الأضلاع مساحة ضوئه نقطة بمقدار ALS call‏ ثم إن كان 
معطوفاً ختم بمقدار سدس ألف خطة ويختتم بسن القلم وإن كان مرسلا يختم بنقطه. 

ويتشابه حرفى الفاء والقاف فى كثير من الصور مع حرف الواو » وخاصة فى شكل 
الرأس غير أنها فى حالتهما المركبة مع حروف أخرى يتخذ كلا منهما شكلا مقلوبا e‏ بمعنى أن 
الجزء الأوسع من رأسه يكون إلى أعلى فى حين يتصل الطرف الأقل اتساقا من أسفل بالحروف 
Ya) aY‏ — رسم١٠).‏ | 

ويظهر حرف الفاء بكلمة "المظفر" التى سجلت بمركز وجه olin‏ باسم "المظفر قطز" 
ضرب القاهرة (بدون تاريخ Mon‏ (لوحة 0( أما فى حالة كتابة إحداهما أول الكلمة فإن 
رأسه يكون كرأس الواو» ويتضح هذا فى كلمات 'قطز" بالدينار السابق . 
وقد سجل حرف elil‏ على المعادن المملوكية فى صور متعددة » فنراها فى صورتها المفردة 
¿Más seal‏ وثتمثل فى كلمة "ضاعف" التى جاءت على شمعدان من النحاس المكفت بالذهب 
ul MA seal,‏ "المنصور قلاوون'(لوحة (EY‏ وفى كلمة "منصف" على كرسى "لناصرمحمد“ 
كما جاءت في صورتها المركبة المتوسطة فى كلمة "الكفرة"؛ على نفس الكرسى (لوحة (OY‏ 
ونراها فى كلمة 'حفظهما" على صندوق المصحف المصنوع 'للناصر محمد" (لوحة de YY‏ 

أما حرف القاف » فعندما يأتى فى أول الكلمة » فإن رأسه تكون كرأس الواو » ويتضح 
هذا فى كلمات 'قائل" و 'قلاوون" و "اقتداره" على شمعدان باسم المنصور قلاوون(لوحة (EY‏ 
السابق. 


حرف الكاف 
يقول عنه بن مقلة أنه شكل مركب من أربعة خطوط ¢ منكب ومنسطح ومنتصب › 
وقال ابن عبد السلام أنها مركبة من أربعة خطوط مستلق ومنسطح طوله مقدار ألف وثلث من 


)1( القلقشندى : المصدر السابق e‏ ج" ؛ Aya‏ 
حسين عليوة : المرجع السابق ؛ ص VY‏ 
(Y)‏ متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل CAVE]‏ 
(P)‏ القلقشندى .:المصدر نفسه » ص At‏ 
Yasmeen Siddiqui, Op.Cit, p.169, ES OS |‏ )4( 


YAY 


قلم الكتابة والمنكب طوله مقدار ثلث ألف من خطه والمنسطح طوله مقدار ألفين من خطه 
ويمكن أن يزيد السفلى عن رأس الكاف قدر ثلث ألف الكتابة ويبدأ أولها بشظية("). 

وينبغى أن يكون الأعلى منه طول e MN‏ وقيل ثلث MNT‏ › وقال ابن مقلة أن 
اعتبار صحتها أن ينفصل die‏ ياءان e‏ أى مستقيمة ومقلوبة(, 


وللكاف ثلاث صور هى ؛ الكاف المبسؤطة وتأتى مفردة e‏ ومركبة e‏ ولكن قليلاً ما Aa‏ 
مفردة والكاف المبسوطة US yall‏ وهى لا تأتى طرفا yl‏ بل تكون مبتدأة ومتوسطة ؛ والكاف 
المشكولة ولا تكون إلا مركبة ولا تأتى مفردة بل تأتى مبتدأة ومتوسطة ¢ والكاف المعراة › 
وهى لا تأتى إلا طرفأ gal‏ (شكل؟ ‏ رسم١١).‏ 

بناء على ما سبق فإن أشكال الكاف هى مفردة مبسوطة ومبتدأة مبسوطة ومتوسطة 
ومبتدأة مشكولة ومتوسطة مشكولة ومفردة Aol yea‏ 

وهذا الحرف من الحروف ذات الشكل الخاص فى كتابة النقود المملوكية » فجاء حرف 
الكاف" بكلمة 'ركن" التى نقشت بمركز وجه دينار باسم الظاهر بيبرس ضرب القاهرة (فائد 
لتاريخ Mass‏ (لوحة 11( AMS ye‏ "كتبغا" على دينار باسم كتبغا ضرب القاهرة (فاقد (ey Ja‏ 0( 
(لوحة (YO‏ وكلمة "AIS‏ بمركز ظهر الدنائير ضمن الإقتباس القرآنى :"...أرسله بالهدى ودين 
Gal‏ ليظهره على الدين كله". | 


"١ص‎ » القلقشندى + المصدر السابق‎ )١( 

EY المصدر نفسه » ص‎ (Y) 

)1( ابن الصائغ : المصدر السابق » ورقة YY‏ 

.)£( القلقشئدى : المصدر Audi‏ ص١"‏ . | 
عاطف جذ الدايم : المرجع السابق » ص ۷۳۸. . 
)0( القلقشلدى : المصدر Audi‏ ص AY As‏ 
)1( عاطف عبد RE‏ : المرجع نفسه 6 ص YAA‏ 
(Y)‏ متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل ٠١۸٠۹/۲‏ 
(A)‏ متحف الفن الإسلامى رقم سجل 1/1۹ 


1۳ 


وتتميز الكاف هنا Gh‏ النقاش زودها بشرطتها الأفقية العليا » تلك الشرطة الأفقية العليا 
التى ألغاها النقاش من "الكاف" التى نقشت على "التحف المعدنية" » على حشوات كرسى عشاء 
الناصر محمد بن قلاوون ce‏ وبذلك جاءت الكاف قريبة من شكل الألف أو اللام ولولا إمالة 
الخطاط لشرطة الكاف العمودية ميلا قليلا إلى 'اليساز من أعلى لأصبح من العسير التفريق بينها 
بهذه الصورة وبين الألف أو اللاء!"). 

Ld‏ الكاف التى تأئى فى آخر الكلمة كما هو الحال فى كلمة "al‏ فتتخذ شكلاً آخر 
يعرف بالكاف المفردة المعراه؛ col‏ التى لا يجوز اتصالها بحرف آخر بعدها وتأتى Lala‏ فى 
آخر الكلمات(شكل Y‏ رسم١١)‏ . 

بتطبيق القواعد السابقة على حرف EE‏ بكتابات التحف المعدئية المملوكيةء نجد أنه 
من الحروف ذات الشكل الخاص (شكل e (VV ay — Y‏ فنجده Wi‏ ضمن حروف كتابات 
كرسى عشاء "الناصر محمد" O‏ »فى كلمتى "الكفرة 'و'المشركين"؛ إذ لم يزود بشرطته الأفقية 
(Utell‏ فجاءت الكاف قريبة من شكل الألف أو اللام » ولولا إمالة الخطاط بشرطة الكاف 
العمودية ميلا قليلا من أعلى لأصبح من العسير التفريق بينهما بهذه الصورة وبين الألف واللا» 
وقد عمد الخطاط إلى وسيلة أخرى لتمييز حرف الكاف عند الألف يرسم شرطته العمودية 
مجردة من النهاية المدببة التى زود بها حرفى الألف واللام » وهى النهاية التى تعتبر إحدى 
خصائص الحروف القائمة فى الخط الثلث على المعادن دون النقود ؛ وقد ظهر هذا بوضوح فى 
كلمة 'الكفر" على نفس التحفة السابقة. ٠.‏ 

وجاءت الكاف بهذه الصورة السابقة فى كلمة "الكامل" التى سجلت على مقلمة من 
النحاس باسم الكامل شعبان (لوحة؟1) Geige‏ الكلمة Cole‏ على صينية من النحاس المكفت 
بالذهب والفضة باسم الكامل شعبان Leal‏ (لوحة 1( e‏ ونقشت ضمن حروف كلمة "الكاملية' 
على مرآة من الفولاذ المكفت بالذهب والفضة (لوحة «(YY‏ أما الصورة الثانية التى سجل بها 


)1( حسين عليوة : المرجع السايق » ص SAK‏ 

APA مذ متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ (Y) 

)1( تسمى هذه الشرزطة بالشاكلة » وهى الجرة de sil‏ الكاف Lally e‏ سميت مشكولة للجرة التى عليها e‏ 
٠ |‏ كما يذكر :القلقشلدى فى صببخ الأعشى i‏ ج i‏ ص.ص „ANÉ AO‏ 


حرف الكاف ٠»‏ هى الكاف المفردة Mel al‏ وهذه الكاف Y‏ تأتى إلا فى آخر الكلمة › ولا 
يجوز اتصالها بحرف أخر بعدهاء ونرى ذلك فى كلمة "الملك" على التحف المعدنية الثى صنعت 
| للسلاطين المماليك ؛ ومنها ela atai‏ ورد pals‏ السلطان الناصر ela y (Y áa y) SN‏ 
الكاف فى صورنها لمبسوطة المركبة ضمن كتابات مبخرة كروية من النحاس المكفت Mal‏ 
(TV åa y)‏ پاسم JA‏ الدين یسر 5( 6 صمن كلمتى PES y‏ و"الكبيرى' ؛ وفى كلمة "SLI‏ 
Cele Lua] lau ge", „Stell ,‏ ضمن Chg ya.‏ كلمة 'مكة" التى سجلت على مفتاح الكعدة (call‏ 
وضع باسم السلطان الأشرف شعبان )1 10%( 
حرف اللام 

فهى شكل مركب من خطين منتصب ومنسطح ¢ والمنسطح ألف والمنتصب OB cely‏ 
كان معطوفاً فبسن alll‏ اليسرى e‏ وإن كان مرسلا فبقطته(). 

ولمعرفة صحتها من أولها إلى آخرها خط يمس الطرفين فيصبح مثا قائہ الزاوية › 
وتكتب على الأنواع الثلاثة 3 التى تكتب بها tal‏ 

واللام لها bac‏ صور هى A‏ المفردة AS yall OUI‏ والمفردة على نوعين مجموعة 
Alle;‏ والمركبة على قسمين مبتدأة. محققة ومبتدأة معلقة!')ءو DU‏ المركبة Ja col ¡sh‏ 
بحروف أخرى e‏ فيحذف جزؤها المبسوط لإمكان وصلها بالحرف التالى لها وتسمى فى هذه 
الحالة باللام المبتدأة المحققة » ويمكن وصلها بمعظم الحروف وقد كتبت اللام بهذه الصورة فى 
معظم كتابات النقود (شكل (Nut‏ 





AQ yet القلقشندى : المصدر السابق‎ )١( 

AONAN متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ (Y) 

u ۲۰۲٤ ~ au رقم‎ teren une (yy 
AOA ص‎ e نادية أبو شال : المرجع السابق‎ 

| )£( القلقشندى : المصدر نفسه Mose Ye‏ 

."١ ص‎ e المصدر نفسه‎ (e) 

AAN ؛ شكل‎ to ابن الضائغ : المصدر السابق > ورقة‎ ٠ ٠ 

AT ٠ تنه ص۲‎ id east 0 


at A”. 


وقد نقشت OU‏ المركبة التى تتصل بحروف أخرى فيحذف جزؤها .المبسوط لإمكان 
وصلها بالحرف التالى لها وتسمى هذه الحالة باللام المبتدأة المحققة ويمكن وصلها بمعظم 
الحروف. وقد كتبت اللام بهذه الصورة فى معظم الكلمات المنقوشة على نقود المماليك البحرية 
مثل كلمات "الملك" و"السلطان" و"الناصر" و"الدئيا" وغيرها. 

وهناك صورة أخرى من صور AU‏ » وهى SU‏ المبتدأة المعلقة» وتختص بثلاثة 
أحرف من سائر الحروف» وهى الجيم والحاء » والخاء » ويكون مبتدأه يوازى قفا الجيه("). 
ومن أمثلتها على النقود كلمة "الصالحى" التى وردت على نقود الظاهر بيبرس الوحات A ¿Y‏ 
(VP ۰۱۱ ۰۱۰ ۹۰‏ وعلى نقود المنصور قلاوون (لوحات ۱۷- ۱۸ - ۱۹ - Ye‏ ١؟)‏ 
وفى كلمة 'الصالح" على نقود 'الصالح “ole‏ (لوحه 8" ؛ (ir‏ 

وقد سجلت " اللام "على المعادن المملوكية بصورتها المركبة المبتدأة؟')'»وتتمثل فى كلمة 
'السلطان" 'والدين" التى سجلت على شمعدان من. النحاس المكفت بالذهب والفضة باسم عماد 
الدين اسماعيل (لوحة (OA‏ من الجدير بالملاحظة أن حرف اللام فى كلمة 'السلطان" قد زود 
بقاعدة فى نهاية الجزء القائم ليتلائم فى اتصاله بالحرف التالى له وهو السين » نلاحظ أنه يخلو 
من هذه القاعدة ولا يعدو هنا مجرد قائم متصل بحرف "لمي" فى كلمة 'لمولانا" al‏ سجلت 
على طست من النحاس باسم الناصر محمد بن قلاوون7"). (لوحة (VO‏ وغيرها من الكلمات مثل 
كلمتى "ALA"‏ و'المنصور”.. | | 
حرف الميم 

قال عنها بن مقلة أنها شكل مركب من أربعة خطوط ؛ منكب ومستلق ومنسطح 
ومقوس» وقال ابن عبد السلام أنها مركبة من أربعة خطوط e‏ منكب ومقوس ومستلق بتقوس 
ومقوس كالراء يكون ربع دائرة e‏ فإن كان آخرها منتصبا فهو فى الوضع الطويل Ju‏ ألف من 
aba‏ غير مائل إلى .اسئلقاء ولا إنكباب» ويبدأ أولها وآخرها بشظية ومساحة ضوئها مثل سدس 


AA ص‎ » Pr 6 القلفشندى المصدر السابق‎ (1) 
TAN المصدر فته + ص‎ (Y) 
(3) Yasmeen Siddiqui , Op.Cit, p, 7 | 


لف Myles‏ أى أن رأسها مثل سدس all‏ وهو مستطيل أو مستدير كالبقية. منتصب إلى جهة 
NUCA‏ 

والميم لها عدة صور هى › محققة ومعلقة ومسبلة ومفتولة « والمحققة لها شكلان هما 
مبتدأة محققة » ومحققة غير مبتدأة أى محققة مختتمة o‏ والمعلقة على شكلين هما معلقة مبتدأ 
ومعلقة غير مبتدأة » أى معلقة مخئتمة » وهى التى تختص بالبسملة(). 

وعلى الرغم من أن القلقشندى يذكر أن المعلقة المبتدأة و تأتى مشعرة مع ما قبلها ولا 

تكون إلا قبل الألف؛ إلا أنه أشار إلى الميم المبعلقة المبتدأة والتى لم تأت قبل الألف وهى التى 
عادة ما تكون as galas‏ 

Li‏ الميم المسبلة فهى على شكلين e‏ مفردة مسبلة ومركبة مسبلة e‏ والمبسوطة كالمحققة 
وهى مفردة ¢ والمفتولة أكثر مواضعها بعد الهاء المدغمة والبعض يجيزها مع غير الهاء ء 
والأول هو الأفضل7'(شكل؟  (Way‏ 

وقد تعددت صور الميم فى كتابات النقود ¢ فجاءت الميم المعلقة المبتدأة فى كلمات 
"a‏ و"محمد" و"الأماء' »> و'بأمر" (لوحات © ١١ e lee‏ ب CVV e VO ¢ ١١٠‏ وجاءت 
الميم المعلقة المختتمة » فى كلمات "الإمام" فى الميم الأخيرة » 'قسيم'و'أبى القسم" (لوحة )٠١‏ 
و"الحاكم" (لوحة؟١)‏ وكلمة 'بسم" (لوحة ١١‏ ) والميم المبسوطة التى كان فى كلمة "حسام" على 
دينار باسم حسام الدين N,‏ (لوحة (Y‏ ( 


45 أبن الصائغ : المصدر السابق ؛ ورقة‎ )١( 
VY القلقشندى : المصدر السابق؛ ص‎ 
۸٠١١ عاطف عبد الدايم : المرجع السابق ؛ ص‎ (Y). 
AO AE التلتشندى : المصدر نفسه »ص‎ (Y) 
85 - AE المصدر نفسه ؛ صن ص‎ )4( 
AY المصدر نفسه ؛ ص ص م ب‎ (°) 
Ar ٠٠۲ عبد الدايم : المرجع نفسه ؛ ض‎ Cable ٠ 


mM‏ وليم: قازان ١‏ : المرجع ver Ua t Gall‏ ارقم 5 . ظ 


YAY 


وفى الحقيقة أن الميم من Cay yall‏ المدغمة التى سجلت على النقود المملوكيةء خاصة 
عند كتابته فى آخر الكلمة » مثلما جاء فى كلمتى "الإمام" و "المستعصم' « والتى سجلت بمركز 
ظهر ديئار ضرب القاهرة سنة 145" ه() إلوحة \ ومن الطبيعى أن تكون الميم بهذه 
الصورة قاصرة على الميم الأخيرة فى AS‏ 

LS y‏ تعددت صور حرف الميم فى كتابات النقود المملوكية ؛ فقد كانت صورها أكثر 
تعدداً على التحف المعدنية فى ذلك العصر(شكل Y‏ — رسم؟١)‏ ؛ منها صورة الميم المعلقة 
. المبتدأة!'! التى نجدها فى أول كلمتى 'منصف" 'محی' التى وردت على كرسى الناصر محمد بن 
قلاوون VOS)‏ — رسم (VE‏ وتتصل الميم المعلقة المبتدأة بالحرف الذى يليها بواسطة ثية 
خفيفة تذكرنا ببداية الراء Mau‏ أما الصوره الثانية للميم فهى المعلقة المختتمة التى نجدها 
فى كلمة "alla"‏ التى المسجله ضمن نصوص طست من النحاس المكفت بالذهب acid,‏ 
بنفس الكلمة فى كتابات صيئية من النحاس المكفت e‏ صنعت للسلطان الرسولى "داود" سلطان 
gas‏ (لوحة LA ) ۷١‏ الميم المعلقة المبتدأة") e‏ فنجدها فى كلمتى "عماد" و"إسماعيل" » على 
مقلمة باسم عماد الدين إسماعيل (لوحة 09( e‏ وهناك صورة أخرى لهذا الحرف » وهو الميم 
المسبلة AS zul‏ ونجدها فى كلمة "al y‏ التى سجلت على مفتاح الكعبة الذى صنع للسلطان 
الأشرف شعبان (لوحة 15) 6 كذلك الميم المفتولة. التى سجلت فى كلمات: "UY gall‏ 
و"الملك'و"المالك" و"المجاهد" و"المرابط" التى cule‏ على طست من النحاس المكفت بالذهب 


)1( وليم قازان: المرجع السابق ؛ ص40" ؛ رقم AN » 1٤‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر السابق» ص AX‏ 
(Y)‏ حسين عليوة : المرجع السابق e‏ ص YAY‏ 
)1( متحف فكتوريا وألبرت * رقم NAIA = ۷٤١‏ 
اسين أتيل : المرجع السابق » ص 15. 
)0( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل 18167. 
(1) القلقشئدى : المصدر نفسه .ص ¿AQ‏ ظ 
(Y)‏ المصدر نفسه Arya i‏ : 
(A) ٠‏ متحف ¿il‏ الإسلامى — رقم سجل Noir‏ 
sa wm ;‏ : الممصيز Anii‏ .ص 4 


Ml,‏ وكذلك من كلمتى "المؤيد" و"الملك' على مقلمة من النحاس باسم عماد الدين إسماعيل 
(لوحة 09 ). 


4 


"od ف‎ 


النون لها صورتان Ly‏ أن تأتى مفردة » وإما أن تأتى مركبة e‏ والمفردة لها أربعة أشكال 
هى : مفردة Y IS) de gana‏ رسم؛ )١‏ ' ومفردة مقورة وهى كنصف الدائرة وذنبها مواز 
لرأسها ويجوز أن يكون ناقصا قليلاً ؛ ومفردة مبسوطة وأكثر ما تكون متطرفة ولا تأتى مفزدة 
ومقورة مدغمة e‏ وهى نون لا تنفرد ويفضل أن تكتب مع ثلاثة أحرف هى الميم والكاف 
N), el‏ 
وأكثر صوز النون LL‏ على النقود المملوكية خاصة النون المدغمة e‏ ونجدها فى كلمتى 
'دين" و"الدين" على ديئار باسم المظفر قطز ضرب القاهرة سنة cala gl) Ma TOA‏ 1-0( 
وكلمات "المؤمنين" و'ركن" و'بن" التى سجلت على دينار باسم الظاهر بيبرس ضرب ¿A‏ 
فاقد التاريخ" (لوحة 11( ويكثر استعمال هذه النون المدغمة فى الخط الثلث مع الميم المعلقة 
كما فى كلمة "من" ومع حروف أخرى؛ كالجيم فى كلمة "لاجين" على دينار ضرب القاهرة 
(بدون NE‏ (لوحة ١۲)ء‏ والنون المدغمة على حالتها المركبة ‏ أى المتصلة بغيرها من 
الحروف - كتبت مدغمة"أيضاً فى حالة الأفراد ويتمثل هذا فى كتابتها فى كلمة 'قلاوون" e‏ الثى 
سجلت على نقوده » منها دينار ضرب القاهرة (فاقد لتاريخ MáS‏ (لوحات e (19 » VA‏ كما 
جاعت النون بصورتها المفردة المجموعة. ونراها فى كلمة "السلطان" التى سجلت على النقود ؛ 
ومنها ديئار باسم 'العادل كتبغا" » فجاءت على دينار ضرب القاهرة سنة ٦۹٤‏ ها" (لوحات 


MA اسين اتيل : المرجع السابق » ص‎ )١( 

AA - AY القلقشندى : المصدر السابق » ص‎ (Y) 

AVE) E ۰۱۱۰۸۱۲/۱ متحف الفن الإسلامى  رقم سجل‎ (Y) . 
سجل ه/77074.‎ ad, sn nenn unuu (£) 

)°( وليم قازان : المرجع السابق؛ ص TEY‏ رقم VE‏ 

AVY - We المرجع نفسه؛ ص۱٤۲ رقم‎ (Y) 

AVE WY رقم‎ VEN ص‎ c المزجع نفسة‎ 00 

= محف الفن الإشلامى ‏ رقم سجل ١١4 o‏ 


114 


«(Yo e YE , YY‏ كما جاعت النون بصورئها 'المفردة المبسوطة » التى نراها فى كلمات 
'ناصر" و"الدنيا" و"الناصر” و'المنصور" التى سجلت على نقود السلطان الناصر حسنء منها 
ly‏ اضرب القاهرة سنة ais ax‏ 11( وغيرها من النقود. 

وحرف النون من الحروف الى كثر استعمالها على التحف المعدنية المملوكية (شكل VY‏ 
رسم؛ ١)؛‏ وأكثر صور النون.إنتشاراً على ألتحف هى النون المفردة المبسوطة فى كلمات 
'السلطان" و"الدين" و'ابن' و'قلاوون"؛ التى جاءت على طست من النحاس المكفت بالذهب 
Mi,‏ (لوحة (Vo‏ وكلمة "يحيطون" التى سجلت على مشكاة من النحاس المكفت بالذهب 
Y Aa Mia,‏ كذلك فى "gyal! Ads‏ على صينية من النحاس المكفت بالذهب 
ul anal,‏ الكامل شعبان (لوحة e‏ وفى-كلمة 'ثمانين' التى سجلت على مقلمة من النحاس 
المكفت مؤرخة بسئة a 58٠‏ (لوحة “Ve‏ 


وكما سبق فيمكن القول أن الخطاط أكثر من استعمال النون فى صورتها المدغمة e‏ 
وذلك لبقابل ويوازن بين الألفات واللامات التى ترتفع إلى أعلى'". 





Ved aije 64 › إبراهيم الجابر : المرجع السابق‎ == 
-Balog , MSES, p. 126, No, 155, ~ -Lavoix , Op.Cit, No, 835. 


)1( متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل AAEVA/Y‏ 

AY القلقشندى : المصدر السابق» ص‎ (Y) 

.٠١٤ - ١١6١ رقم‎ la ll المتحف‎ (Y) 
Aya: اسين اتبل : المرجع السابق‎ 

)£( متحف الفن الاسلامي : رقم سجل 191177. 


(e)‏ راشل وارد + المرجع e dl‏ ص۸. 
Rachel ( W) , Op.Cit ,p.90 , No. 69. :‏ 


- المتحف البريطانى : رقم | Ad‏ 
- أسين اتيل : المرجع dl‏ ص 1١‏ رقم AY‏ 
(N)‏ القلقشندى : المصدر نفسه» AY (ya‏ 


Aya (Al. الفصدر‎ (Y) 


TY. 


حرف ele)‏ 
وقال ابن عبد السلام أنها مركبة من ثلاثة خطوط » منكب ومنسطح ومستلق e‏ تبدأ أولها بنقطة 
وأخرها إرساله بسن القلم اليمنى» وطول المنكب كطول نصف ألف من خطةء وطول المنسطح 
كثلث ألف من خطهء وطول المستلقى كنصف الف من قلم خطه (شكل؟١- Mom,‏ 
وللهاء صورتان؛ مفردة ومركبة ¢ والمفردة لها شكلان ؛ معراه Lal Mas yay e‏ المركبة 

فمن أشكاله : الأول الهاء المشقوقة ولها sac‏ أشكال هى : 

elel -‏ الملوزة وتكون مبتدأة ويكون a‏ الأعلى أصغر من النصف السفلى قليلا(") 

- الهاء المتوسطة e‏ وهى تفضل قبل الألف ela y‏ وجه الهر e‏ وتكون مبتدأة ومتوسطة ولا 
يجوز تأخيرها والهاء المشقوقة طولا وهى لا تكون إلا متوسطة e‏ ولا يجوز تقديمها ولا 
تأخيرها ¢ وهی لا تأتى مع اللام والهاء المشقوقة عرضا وتأتى مع SU‏ « والهاء المختلسة e‏ 
ولا تأتى إلا مبتدأة ويكون بعدها حرف من حروف المد واللين وهى الألف والواو والياء وهى 
مطموسة e‏ والهاء المدغمة ولا تأتى إلا متوسطة NS)‏ رسم 0 .)١‏ 


والهاء من الجروف التى تسترعى الإنتباه» خاصة الهاء التى تعرف 'بوجه "yell‏ 
أو'عين الهر" كما تسمى .حديثا عن جمهور الجطاطين'؛ وهى إحدى صور حرف الهاء التى 
يكتب. عند مجيئه فى أول الكلمة أو فى وسطها e‏ ولا يجوز أن تكتب الهاء الأخيرة فى الكلمة 


. 51 ابن الصائغ : المصدر السابق » ورقة‎ )١( 
القلقشندى : المصدر السابق 6 ص" ؟.‎ 

.٠١ AI المصدر لفسه » ص ص‎ (Y) 
Ara y المصدر نفسه‎ (Y) 

)£( المصدر نفسه y‏ ص ص AY - ٩۱‏ 

TAY ص‎ i المصدر نفسه‎ (o) 

. )1( سيد إبراهيم : الخط العربى ؛ أصله وتطوره (كتاب حلقة بحث الخط العربى) » ya‏ 
00 حسين عليوة : المرجع السنابق » YAS (sa‏ ظ 


بهذه الصورة التى تتطلب: من الكاتب الحذر والدقة حتى تأتى مضبوطة Y‏ حول فيها بمعنى ألا 
يتسع أحد قسميها عن القسم الآخر. 

فجاءت هذه الهاء فى كلمة "الهدى" التى Coola‏ ضمن كلمات الآية القرآنية التى سجلت 
فى مركز ظهر النقود المملوكية» ومن أمثلتها دينار باسم السلطان الناصر حسن ضرب القاهرة ؛ 
سنة la Yog‏ (لوحة e (YA‏ كما كتبت الهاء بصورة أخرى فى كلمتى "الله" و"أرسله" على 
دينار ضرب القاهرة باسم الأشرف شعبان7) (لوحة (TV‏ وتعرف elel‏ هنا باسم الهاء المخفاه ؛ 
وهى تشبه إلى حد ما الراء المدغمة وإن كانت AS‏ منها LY‏ 

وثم صورة أخرى لحرف الهاء » نراها فى آخر كلمة 'القاهرة" عند ذكر اسم دار 
الضرب» وتسمى فى هذه الحالة تسمى الهاء المعراة . 

وحرف الهاء من الحروف التى تعددت صورها أيضاً على المعادن مثلما تعددت على 
النقود المملوكية حرف الهاء e‏ فنجدها فى صورتها المفردة بنوعيها المعراة والمركبة( شسكل 
“VY‏ رسم e )١5‏ فأما المعراة فنجدها فى كلمة 'تأخذه' وكلمة “sags‏ التى سجلت على مشكاة من 
النحاس (لوحة (YY‏ وعلى صندوق مصحف من التحاس باسم الناصر محمد (لوحة (VY‏ 
الصورة أما المفردة المركبة » فنجدها فى كلمتى "الزخرية" "الاسفهلارية' » وغيرها من الألقاب 
لتى سجلت على مرآة من الفولاذ (لوحه4؟) باسم أمير غير معروف أما المركبه فجاءت منها 
صورة وجه الهر » كما في كلمة 'المجاهد" التي سجلت على قاعدة شمعدان كتبغا (لوحة 00( 
كما سجلت نفس الكلمة بنفس الشكل على مبخرة بدر الدين بيسرى(لوحة e (VV‏ كما جاعت فى 
صورتها المركبة المقورة:فى كلمة "هو" على المشكاة النحاسية السابقةء كذلك "المجاهد" على 
كرسى عشاء الناصر محمد ¢ وكلمة 'المجاهد" على إبريق من التحاس المكفت (VY Aa ge‏ 

ومن صور colgll‏ الهاء "المدغمة" alg‏ فى كلمة 'الشهيد" على كرسى عشاء الناصر 
محمد وكلمة 'خلفهه' على مشكاة من 'النحاس" (لوحة e (VY‏ وهناك صورة كانت أكثر انتشارا 


NEN متحف الفن الاسلامى  رقم سجل‎ )١( 
. LEN ES ب رقم سچل‎ ۰ (X) 
AV— VO القلقشندى : المصدر نفسه » ص‎ (Y) 


¿gas dud المصذر‎ )4( 


YYY 


على التحف المملوكية وهى الهاء 'المخطوفة" ونراها فى كلمة 'ببكة" على مفتاح الكعبة من 
النحاس باسم السلطان الأشرف شعبان (لوحة 10( وكذلك فى كلمات "المولوية" hs Vlg‏ 
و"الهمامية" على مرأة من الفولاذ باسم زوجة مير غير معروف (لوحة (VE‏ 

وليس غريباً أن نرى صوراً عديدة لحرف الهاء » ذلك أن عبقرية الخطاط من جهة 
وقابلية الحروف العربية للتشكيل والتنوع من Age‏ أخرى › قد ساعد على كتابتها بأشكال عديدة » 
خاصة حرف الهاء الذى نفذ بمئات الأشكال المختلفة O)‏ 


ف الوا 


سجل حرف الواو صوراً متعددة e‏ وقد قال بن مقلة أنها شكل مركب من ثلاثة خطوط 
مستلقى ومنكب ومقوس e‏ وقال عنها ابن عبد السلام ؛ أنها مركبة من أربعة خطوط e‏ ورأسها 
كرأس الفاء وتقويسها كالراء وهو ربع دائرة تبدأ أولها بنقطة وآخرها إن كان معطوفاً فبسن القلم 
اليسرى وإن مرسلا فبسن القلم N ra‏ 

والواو يماثلها فى التركيب الفاء وفى الأفراد القاف » ولكن القاف أكبر مساحة من الواو 
وثكون على عدة صور هى : مجموعة ومبسوطة ومقورة e‏ وبتراء ومخطوفة ومعلقة Y Sii)‏ 
(Y pu‏ 

وثعتبر الواو المجموعة من أكثر الحروف استعمالاً فى كتابات النقود المملوكية e‏ وقد 
اتخذت الواو فى معظم هذه الكتابات فى صورتها المجموعة e‏ ومن أمثلتها كلمات gu‏ 
و"المنصور" و"مولان" هذا بالإضافة لتعدد استعمالها للعطف بين الكلمات. 

ويظهر حرف الواو فى صور متعددة على التحف المعدنية المملوكية ICE)‏ رسم 
14( » ويعتبر الواو المجموعة من أكثر الحروف استعمالاً فى كتابات التحف المعدنية Laf‏ 
لنقود المملوكيه. البحريه e‏ فنجد هذه الصورة فى "LY gall AS‏ و"المؤيد" و'المنصور' 

و"قلاوون" e‏ هذا بالإضافة لتعدد استعمالها للعطف بين الكلمات على كرسى عشاء الناصر محمد 


sul (1)‏ اتیل : المرجع tall‏ ص 1% 


حسين عليوة : المرجع نفسه » ص 6 AY‏ 


YYr 


بن قلاوون (لوحة (OY— 01 0. £%9 EA‏ كذلك جاءت فى كلمات 'هو" و"القيوم'و'يحيطون” وكلمة 
'وسع" التى سجلت على مشكاة من النحاس المكفت بالذهب والفضة (لوحة (YY‏ 
حرف اللام ألف : | 

وهى كما قال ابن عبد السلام » شكل مركب من أربعة خطوط منكب ومنسطح ومستقيم 
ومستلق » وطول المنسطح كثلث ألف الكتابة » يبدأ.أول المنكب بنقطة وكذلك المستلق » ومنها نوع آخر 
مركب من ثلاثة خطوط منكب ومسندير يقارب الألف e‏ ومستلق مقابل طرفة طرف المنكب. 

واعتبار صحتها أن يكون ثلثها من أسفلها والثلثان من أعلاها » وأن يخط من رأس اللام إلى 
رأس الألف خطاً مستقيماً وإن تخط من أعلاها إلى أسفلها خطأ فلا يكون قصيرا أو خإرجا ge‏ 

واللام ألف لها ثلاث صور محققة ولا تكون إلا مفردة ولا يجوز فيها التركيب ومحققة ويجوز 
فيها التركيب › والأفراد » وصورتها فى التركيب كصورتها فى الإفراد › أما الوراقية فإنها كالمحققة ؛ 
فإذا كتبت اللام ركبت عليها الألف وأخرجتها عنها » ثم صيرت لها منها قاعدة مثلثة حادة الزوايا ؛ 
ويجب أن تكون Mos yia‏ (شكل Y‏ — رسم (VV‏ 

وقد اتخذ حرف اللام ألف صورته المحققة فى كلمة قلاوون" التى تكررت كثيرا على نقود قلارون 

وأبنائه وأحفاده » و كلمات Y, LY!"‏ و"إلا" المنقوشة ضمن شهادة التوحيد » وهى أحد صوره التى 
يجوز فيها كتابته مفردا أو مركبا مع حروف أخرى دون أن تتغير صورته. 

وحرف اللام الف من الحروف الثى كثر استعمالها على التحف المعدنية (شكل Y‏ — رسم 
(VV‏ وقد اتخذ الام ألف jpa dde‏ على هذه التحف ¢ فجاءت فى صورتها المحققة فى كلمات 
UI y y "UY pl‏ التى سجلت بكتابات. كرسي عشاء 'النأصر محمد (san TAR‏ الصور 
اتی يجوز فيها کتاته baia‏ و مرکبأ مع حروف أخرى i‏ دون L Sane EO‏ الصورة الثانية 

فهى اللام ألف المخففة المركبة والتى جاءت فى كلمة 'لمولانا" التى سجلت على صينية من النحاس 

المكفت بالذهب والفضة e‏ محفوظة بمتحف ag shall‏ صنعت فى القاهرة للسلطان 





)1( القلقشندى : المصدر السابق e‏ ص AA‏ 

¿SA ¢ المصدر نفسه‎ (Y) 

.1 71١ 517: رقم سجل المتحف البريطائى‎ (PY 
VY اسين اتيل : المرجع السابق ؛ رقم‎ 


Yé 


الرسولى داود سلطان اليمن » كذلك سجلت نفس الكلمة على مقلمة من النحاس المكفت باذهب والفضة 
باسم السلطان أبو الفداء إسماعيل (لوحة 04( كما استخدمت فى كلمة “الأشرفي" التى جاءت ضمن 
كتابات طست من النحاس المكفت بالذهب والفضة(لوحة78)!)ءباسم الأمير طبطق أحد العاملين فى 
خدمة السلطان الملك الأشرف وجاءت الصورة الثالثة OU‏ ألف هى اللام WA‏ ونجدها فى كلمتى 
"ل" و'إلا" التى سجلت .على مشكاة من النحاس المكفت بالذهب والفضة (لوحة ؟7 أ). 

حرف الياء : 


حرف الياء شكل مركب من ثلائة خطوط ؛ مستلق ومنكب ومقوس e‏ وهى كالنون يبدأ أولها 
بشظية » ورأسها .كدال Alta‏ طول المستلقى منها كنصف ألف من e ALA‏ وكذلك المنكب على ذكر 
حرف الدال » والمقوس إن كان مرسلا فمساحته كألفين من خطه e‏ وآخره بسن القلم اليمنى » و ell‏ 
صورة كرأس الكاف والمستلقى والمنسطح/). 

وللياء صورتان مفردة ومركبة e‏ المفردة لها ثلاثة أنواع » فقد تأتى مجموعة أو مقورة أو 
ومبسوطة » أما المركبة فهى على ثلاثة أشكال هى : مبتدأة ومتوسطة ومتأخرة e‏ والمبتدأة المتوسطة 
حكمها حكم الباء والتاء والنون وما شابهها « والياء المتأخرة لها ثلاثة أشكال هى محققة وراجعه ومعلقة 
؛ والراجعة تختص ببعض الحروف مثل الفاء Uy‏ و تستعمل مع الفاء كثيرا » LS‏ المعلقة فتكون على 
شكل SU‏ المجموعة واللام ada yall‏ (شكل Y‏ - رسم؟ .)١‏ 

وثمة صورة زخرفية أخرى تمثلت فى حرف الياء الراجعة ؛ التى وردت فى al‏ كلمة "على 
بمركز ظهر ديئاز ضرب JO gitar‏ فاقد التاريخ ) باسم الناصر حسن » وديئار آخر باسم محمد بن 


حاجى ضرب القاهرة ( فاقد التاريخ Laf‏ ) ( لوحة 4 e‏ وتعتبر الياء الراجعة إحدى صور حرف 


)1( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل XESNO‏ 
اسين اثيل : المرجع لفسه » ص VE‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر السابق » ص .٠٠١‏ 
(Y) ۰‏ المصدر لفسه Afai‏ 
)£( الفلقكشندى: المصدر السابق » ص ص VOY - ٠١١‏ 
(e) |‏ ابراهيم الجابر! المرجغ الشابق؛ ص۹٤ YAYA ٠ YOu‏ 
(y |‏ متحف الفن الاسلامى ‏ رقم سنجل yE YVE‏ 


YYo 


الياء المركبة ‏ أى المتصلة بحروف أخرى ‏ فى الخط الثلث ؛ وقد كثر استخدامها مع حرف "SU‏ 
بالذات » وأغلب الظن أن الخطاط كان يراعى فئ استعماله لها المساحة الضيقة المخصصة ¿AS‏ 
والتى تكون فيها الياء الراجعة أنسب شكلا وأوفر مساحة من الياء المركبة المعلقة التى تمتد عراقتها إلى 
الأمام كما فى كلمة "الصالحى" التى نقشت بمركز وجه دينار ضرب الاسكندرية مؤرخ بسئة 10% a‏ 
aul‏ الظاهر بيبرس(لوحه۷) وكلمة 'حاجى" التى جاءت بمركز وجه دينار ضرب القاهرة (بدون 
تاريخ) (لوحة 14( باسم الصالح حاجى . 


Cl,‏ صور حرف الياء من كتابات النقود ؛ فنقشت فى صورة الياء المركبة التى تأئى فى 
وسط الكلمة كما فى كلمات 'قسيم' و'المؤمئين' و"أمير" وغيرها. وتتخذ الياء شكل نبرة صغيرة تتصل 
Ly‏ قبلها أوبما بعدها من الحروف» وتشبه الباء فى هذا حرف الباء والتاء والنون عند كتابتها فى وسط 
الكلمات؛ ويفرق بينها ما یزود كل منها من نقط e‏ مئل كلمة 'زين" و"الدين" التى سجلت بمركز وجه 
دينار ضرب القاهرة (فاقد التاريخ) (لوحة (Yo‏ 

وهناك صورة زخرفية أخرى تمثلت فى حرف الياء (شكل؟-رسم؟١) aal e‏ أكثر الحروف 
التى سجلت على التحف المعدنية » خاصة الياء الراجعة » وتظهر فى أخر الكلمات مثل 'محيى" و 'فى" 
التى سجلت ضمن كتابات كرسى الناصر محمد (شكل 1 رسم 14( وكذلك فى كلمتى 'تعالى" و'إلى' 
التى سجلت بكثابات شمعدان باسم السلطان لاجين!'! (لوحة 51). 

وتعتبر الياء الراجعة إحدى صور حرف الياء المركبة ‏ أى المتصلة بحروف أخرى - فى 
Lal‏ الثلث ¢ وقد AS‏ استعمالها مع حرف الفاء بإلذات ¢ وإن كان لم يمنع الخطاط من استعمالها مع 
حروف أخرى كالياء فى كلمة Mas‏ سجلت علىكرسى jalil‏ محمد ". 

وأغلب الظن أن الخطاط كان براعى فى استعماله لها المساحة الضيقة المخصصة للكتابة Aly‏ 
تكون فيها الياء الراجعة Gul‏ شكلاً » وأوفر مساحة من الياء المركبة المعلقة الثى تمتد عراقتها إلى 
LSD!‏ فى كلمة "الصالحى" فى آخر النص الكتابى لألقاب السلطان الناصر محمد l‏ أيضا نجد 
الياء فى هذه الصورة فى ياء النسبة التى ألحقت بألقاب بدر الدين بيسرى على مبخرة من النحاس 


| )1( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل AYA o‏ 
(Y)‏ القلقشندى : المصدر السابق i‏ ص AV‏ 


Yiye حسين عليوة : المرجع السابق ؛‎ 202٠١ .١١ص‎ taii المصدر‎ (Y) 


المكفت بالفضة Vs)‏ وألقاب العادل زين الدين كتبغا التى سجلت على قاعدة الشسمعدان 
المصئوع باسمه وكذلك على as)‏ (لوحة hhe (00 = of‏ الياء المركبة الراجعة e‏ فقد كشر 
استخدامها - وذلك كما سبق - للموائمة بين الحروف الأخرى التى تحيط بها وبين المساحة المتاحة أمام 
الخطاط على التحفة المعدنية e‏ فنجدها فى كلمات ya‏ 'المخدومى" و"الأشرفى" و"السيفى' 
و"الملكى" وهى الألقاب التى سجلها الأمير طبطق الطست السابق ذكره (لوحة (VA‏ 

بذلك نكون قد أنتهينا من كل الحروف .التى نقشت على النقود والتحف المعدنية المملوكية 
البحرية » ومما Bady‏ عل ى ALLS‏ النقود أنها جميعها نفذت بالخط الثلث ¢ Sy‏ هذه الكتابات iy‏ 
فيها النقاش كل القواعد التى وضعت حتى يتمكن الخطاط من الخط أو هندسة الحروف » إذ ترتفع فى 
كتابة النقود الألفات واللامات وطوالع الحروف الأخرى كالطاء والظاء وغيرها إلى أعلى e‏ فى حين 
يقابلها إلى أسفل كثزة استعمال كل من الحروف. المدغمة of MS‏ والزاى والياء واللون » فى معظم 
الكلمات والحروف المنبسطة cy gillS‏ المبسوطة فى كلمتى "السلطان" e‏ "ابن" و"عز". 

ويلاحظ على كتابات النقود المملوكية تداخل بعض حروفها وكلماتها e‏ وربما يرجع ذلك إلى 
رغبة الخطاط فى شغل فراغ وجهى النقود كلها US‏ النص المراد تسجيله e‏ ومن الجائز أيضا أن 
الفنان قصد من ذلك أن يخلق منطقة كتابية ثابتة تعلو المنطقة الأولى وذلك يقلل من ارتفع الحروف 
القائمة وشغل ما خلفه هذا الارتفاع من فراغ بين الحروف الأفقية المنبسطة إلى أسفل والنهايات المدببة 
للحروف القائمة إلى أعلى. وقد تساعد هذا التداخل إلى تمكن النقاش من زيادة المسجلة على النقش ia‏ 
استكمل النص الدينى حتى اليظهره على الدين "AIS‏ وتكراره فى كلا من هامش الوجه ومركز الظهر 
بالإضافة إلى Pakal‏ 

ومن الجدير بالذكر أن الخط العربى على المسكوكات مغاير ومخالف عن الخط على المواد 
الأخرى وبالرم من ذلك نجد أن النقاش قد al‏ بها وبزخرفتها أحيانا e‏ ومعنى بترتيب الحروف 
والكلمات عليها e‏ بحيث أكسبها جمالاً ورونقا » وعندما تنقش نصوص الهوامش الدائرية الخارجية ؛ 


(I)Rachel, (W), Op, Cit, No.110. 
(2) Wiet (G), Op.Cit p.126, No. 4463. pL XXIV. 


OVW Cpe s سهأم مهد ی : المرجع السابق‎ (Y) 


£0 .ناهض عبد الزازق دفتر : المرجع السابق» ص‎ )4( ٠ 
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Jua نصوص المركز الأفقية » نراها تنسق وتنظم تنظيماً دقيقاً يوحى للناظر إليها بأنها ذات‎ MS, 
وفن « علاوة على ذلك فان النقاش الذى نقش هذه الكتابات كان لا يقصد بها تسجيل اسم صاحبها أو‎ 
تاريخ ضربها أو التبرك بالآيات القرآنية أو العبارات الدعائية وغير ذلك فحسب »بل قصد بها أن تكون‎ 
| Mia عنصراً زخرفیا قائماً بذاته‎ 

ويلاحظ من خلال تحليل نقوس النقود المملوكية e‏ أن الفنان عندما يحس بوجود فراغ فى النقود 
والتى يضربها ؛ نراه Lalo‏ يحاول ملأ هذا الفراغ بطريقته الفنية e‏ حيث كان يتصرف فى أشكال 
الحروف وأبعادها. والمسافات التى تربط الكلمات بعضها مع البعض الآخر ؛ وتقسيم اللفظ إلى مقطعين 


المطلوب ؛ وهو ملىء الفراغ الذى يكرهه الفنان المسلم » ولكن فى نفس الوقث لم يتبع مبدأ التكرار 
إضافة كلمات زائدة فى تغطية هذا الفراغ كما رأينا فى الزخارف النباتية مثلاً»وذلك GY‏ اللقود Y‏ تتحمل 
مثل هذه النصوص الزائدة عن الحاجة. 

ونخرج من استعراضنا لحروف الخط الثلث على AS‏ من النقود والتحف المعدنية » أن 
المدرسة المملوكية البحرية فى فن الكتابة بالقاهرة. » قد تميزت بنوعين من الخط الثلث - الأول وهو 
كتابته بحروف كبيرة » والآخر بحروف صغيرة » وكان النقاش غالباً ما يقوم باستخدامها الاثنين على 
التحفة الواحدة حسب المساحة المتاحة أمامه e‏ ويمكن القول بأن ذلك يعد نوعا من أنواع الموائمة بين 
النص المراد Aland‏ وبين المساحة المتاحة لذلك على US‏ من النقود والتحف المعدنية. 

ومن الملاحظ أن الخطاط قد جمع بين خط الثلث والخط الكوفى على التحف المعدنية الأمر 
الذى لم نراه على النقود المملوكية البحرية'"ء فنجد الكثير من التحف المعدنية المملوكية وقد سُجلت 
كتاباتها بالخطين الكوفى والثلث » والجدير بالذكر أنه قد نوع فى استخدامه للخط الكوفى ¢ فهناك 
الكوفى المورق والكوفى المضفور » وقد وصلنا العديد من التحف المعدئية التى سجلت كتاباتها بهذه 
الأنواع من الخطوط e‏ مثل كرسى عشاء الناصر محمد بن قلاوون Laf e‏ سجل الخطاط العديد من 
اللصوص مستخدماً الخط الكوفى المضفور على مقلمة من النحاس المكفت بالذهب والفضة"» باسم 


10 ص‎ c ترجمة زكى محمد حسن ¢ القاهرة 1555م‎ ri كريستى أرنولد : تراث الإسلام‎ )١( 


.١50ص أمال :العمرى : المرجع السابق»‎ (Y) 
(3) Yasmeen Siddiqui, Op.Cit, p.170. 2 
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السلطان الكامل شعبان (لوحات WY‏ 1۲ أ » 57 ب) ؛ كذلك بالخط الكوفى المضفور على قاعدة 
شمعدان ass‏ (لوحة 00( 

ولم يقتصر الأمر على ذلك e‏ ولكن culate‏ الكتابات على بعض التحف المعدنية المملوكية بنوع 
من الخط الثلث › الذى تنتهى قوائم حروفه بأشكال رؤوس حيوانية وآدمية!”') وهذا ما نجده على سبيل 
المثال على رقبة شمعدان LaS‏ (لوحة (o£‏ 

وقد خضعت كتابات الخط الثلث على التخف المعدنية والنقود » لما ذكره القلقشندى من قواعد 
وموازين e‏ حيث كانت تكتب الحروف فى الخط Colt‏ بعدة صور تخضع لموضع الحرف من الكلمة 
إذا كان أوله أو بوسطه أو فى آخره › كما تخطبع لحركة القلم نفسها وتفنن الخطاط فى كتابة الحرف 
بشكل مبسوط col‏ ممتد أو عوقوف» أى يقف الخطأط عند نهايتها بعرض القلم بشكل سميك أو مجموع 
cof‏ يرتد طرف الحرف بشكل N a‏ 

ومن خلال تحليل كتابات خط الثلث المنقوشة على التحف المعدئية المملوكية » يجدر بنا أن 
نشير إلى أنه يلاخظ اختلاف شكل التكوين الكثابى الزخرفى من تحفة لأخرى e‏ ومن مكان AY‏ على 
التحفة الواحدة » فقد تنوعت هذه الأشكال وفقا للعوامل الثلاثة التالية : 

|— حجم النص المراد تسجيله بالتكوين الكتابى. 

ب“ موقع Gel)‏ الكتابى من التحفة. 

ج- المادة الخام المنفذ بها التكوين الكتابى. 

ووفقا للعامل الأول الخاص anal!‏ النص" المراد تسجبلية c‏ وعلاقته بشکل التكوين الكتابىء 
وجد أنه كلما كبر حجم النص الكتابى » كلما دعى ذلك المصمم إلى الابتعاد عن الأشكال الهندسية 
كإطارات للتكوين والاكتفاء بمد النص الكتابى داخل شريط بسيط الشكل. 


)١(‏ متحف بليتمور : مجموعة كيركليان. 

ANO أمال:الغمرى : المرجع السابق» ص‎ (Y) 

LEVE متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (N) 

MAA gai القلقشلدي : المصدر السابق .جل"‎ (E) ٠ 

| مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى ؛ أطروحة ماجستيرغير منشورة؛ مقدمة | 
0 لكلية الآداب ؛ قسم الآثار الاسلامية ؛ جامعة القاهزة AAVV‏ ص YY‏ 
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أما بالنسبة للنقود نظرا لصعوبة تشكيل مأدة النقود سواء كانت ذهب أو فضة أو نحاس My‏ 
لضيق المساحة أمام النقاش نظرا لصغر حجم قطعة النقد ؛ فقد اغلقت العوامل السابقة الباب أمام تنوع 
أشكال التكوين الزخرفى الكتابى وانحصر شكل التكوين فى الأشرطة الكتابية الأفقية والهامشية. 

وقد أفادتنا المقارنات بين كتابات الخط الثلث على التحف المعدنية والكتابات على النقود 
المعاصرة لها فى مصرفى العصر المملوكى البحرى e‏ من استنباط الخصائص التى تميزت بها الكتابات 
على كلا منهما. ' 

فقد تميزث الكتابة على المعادن بحروفها القائمة الطويلة التى أضفت عليها مظهر الصعود إلى 
أعلى وفى نفس الوقت تميزت بالتوازن الزخرفى Ye‏ حرص كاتبها على توفير التقابل الزخرفى مع 
صعود الحروف القائمة وطولها بأن رسم الحروف الأفقية بهيئة منبسطة وبالغ فى تشكيل معظمها فى 
صورة مدغمة إلى أسفل » مما حقق التقابل والتوأزن الزخرفى مع التوائم الطويلة وثمة ميزة أخرى 
ترئبط Ly‏ سبق e‏ وهى أن كتابات خط الثلث على التحف المعدئية » تميزت بتركيز كاتبها على استعمال 
الألفات بكثرة وكتابتها متجاورة حتى أنه كان يضيف بعضها إلى النص بقصد الزخرفة من جهة ولشغل 
الفراغ فوق بعض الحروف كالعين المتوسطة Wa‏ وغيرها من جهة أخرى. 

ولم يكن اهتمام الخطاط موجها للحروف القائمة فحسب ¢ بل امتد اهتمامه إلى الحروف الأفقية 
Lea‏ فكتبها فى صور مناسبة؛ ويقودنا هذا إلى تسجيل ميزة أخرى للخط الثلث تجات فى كتابات التحف 
المعدنبة والنقود أيضاً ونعنى بها تعدد صور حروف هذا الخط e‏ حتى أن الحرف الواحد كان يكتب 
بصور مختلفة الشكل» كما فى حرف النون الذى كتب بصوره المبسوطة والمدغمة والمركبة 
والمتوسطةء أيضاً حرف الياء الذى كتب بصورتيه المعلقة Paal y‏ 

كما تميز حروف الخط الثلث على المعادن بالرصانة والاسترسال والتنوع فى تخانات 
الحروف بحيث تنتهى بجزء رفيع (تحريف) ؛ فمثلا نلاحظ أن أحرف الدال والراء والسين والعين 
والكاف والنون في الخط الثلث بنسب أكبر وأطول منها فى الخط النسخ › كما يتميز خط الثلث بقابلية 
حروفه للتركيب كما lag‏ طوالع حروفه بسنة ينشئ طرفها إلى أسفل مثل حروف الألف واللام والراء 
والزاى المفردة وطوالع الطاء والظاء. 





.١ 1 حسين عليوة : المرجع السابق )ص‎ (1) e 
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وهكذا يمكننا القول بأن الخط الثلث لعب دورا بارزا فى زخرفة التحف المعدنية فى العصر 
المملوكى البحرى إلى جانب الخطوط الأخرى "الكوفى" و "النسخ' e‏ وذلك GY‏ الفنانين وصلوا بهذا الخط 
فى عصر المماليك إلى درجة من الائقان لم يصل إليها أحد Da ye‏ كان الخطاط المملوكى غير 
مهتم بأكثر من إعطائنا صورة كاملة عن براعته فى' تسجيل العناصر الكتابية بطريقة تبدو فيها ذاتيته 
بأحلى صورهاء بغض فى النظر عن العناء والمشقة اللتين يخلفهما للباحثين» بل كان كل اهتمامه 
بالناحيتين الفنية والموضوعية على (as gull‏ ظ 

من خلال تحليل حروف كتابات النقود والتحف المعدنية المملوكية البحرية ومقارنتها ببعضها ؛ 
لوحظ تنوع المناطق التى شغلتها هذه الكتابات على المعادن ويرجع هذا التنوع لاختلاف أشكال المعادن 
عن النقود › فالنقود مهما كان شكلها فحجمها محدود كما كانت أشرطتها » وبمعنى آخر سطورها 
الكتابية صغيرة ¢ وقد نفذت كتابات النقود على وجهها » فى الوقت الذى نفذت فيه كتابات المعادن على 
ظاهر التحف والقليل منها على السطح الداخلى. 

أما Lad‏ يتعلق بالمعادن » فإن الملفت للنظر حتما هو المساحات الهائلة من النقوش الكتابية التى 
تغطى أسطح التحف المعدنية » والتى تعد مبزة من مميزات هذه التحف فى ذلك العصر e‏ حيث استغل 
الفنان معظم الأسطح المتاحة أمامه e‏ ولفذ عليها العديد من النقوش الكتابية بأشكال وأحجام مختلفة e‏ ولم 
بترك أية مساحة أمامه إلا ونفذ عليها نقشأ من نقزشه الكتابية » وقد اتاحت له المساحات المتسعة الحرية 
الكاملة فى تنفيذ كتاباته دون التقيد بأحكام أو أشكال أو مساحات e‏ بعكس ما كان الحال على النقود › 
التى فرضت على النقاش الالتزام بالمساحة المتوفرة على النقود دون أن تتعداها » فالمساحة الموجودة 
أمام النقاش على النقود لا تتعدى بضعة أسطر تتضمن إلى جانب هذه الأسطر بعض الهوامش الكتابية ؛ 
بالإضافة إلى العناصر الزخرفية الأخرى › كالرسوم الحيوانية والنباتية من فروع وأوراق بالإضافة إلى 
بعض الأشكال الهندسية » فى الوقت الذى كانت المساحات المتاحة أمام الفنان على المعادن غير محدودة 
- هذا باللسبة للمساحة على النقود - وتمثلت هذه المساحة فى الأسطح الخارجية والأجزاء الداخلية ؛ 





(1) James (D), Op.Cit, p.24, 
مجلة سومر » مجلد‎ c محمد باقر الحسينى : دراسة تحليلية للعناصر الزخرفية على النقود السلجوفية‎ (Y) 
As Yoga e VIVA بغداد‎ e ۲۱ جزء‎ Yo ظ‎ 
Au-pope , Survey'of Persian Art, Vol II, London, 1938 , p. 1321. 
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فقد أتاحت له هذه المساحات المتسعة إلى حد ما لتلك الأسطح تنفيذ نقوشه الكتابية بالخط الثلث وكذلك 
الخط الكوفى. 

Le pac‏ فإن التباين بين المناطق التى تشغلها الكتابات على النقود والمعادن- فى الفترة موضوع 
الدراسة- يعد جوهرياً حيث لم تتح المساحة المتاحة أمام النقاش على النقود للانطلاق وتنفيذ كتاباته 
بالرؤية الفنية التى نفذها نظيره على المعادن هذا بالنسبة للموائمة للمساحات المتاحة» من جهة أخرى › 
فقد كان هناك نوع من التشابه بين أشكال الخطوط “لمنفذة على كل من النفود؛ والمعادن فعلى الرغم من 
اختلاف وتنوع المناطق المنفذ عليها تلك الخطوط e‏ إلا أن الفنان حرص دائماً على الاهتمام بأشكال 
الحروف المكونة للنصوص“"الكتابية» سواء على النقود أو المعادن » وخاصة تلك المنفذة بخط CaN‏ 

وقد أفادنا تحليل حروف هذه الكتابات على كلا من النقود والمعادن المملوكية » وتفريغ أشكال 
هذه الحروف فى التعرف على خصائص الخط الثلث عليها » حيث تجلت فيها ما تميز به هذا الخط من 
طول قوائمه وانتهائها فى الوقت Audi‏ بنهايات مدببة» وكبر حجم حروفه الأفقية بالإضافة لكثرة استعمال 
الحروف القائمة فى النص الواحد بإضافة coll‏ لا يتطلبها النص نفسه » مما أضفى روح زخرفية 
جميلة على النصوص الكتابية المنفذة بخط الثلث › ويدلنا هذا على مهارة الصائع وغلبة الروح الزخرفية 
عليه » واستغلاله لطبيعة الحروف وشكلها فى هذا الخط استغلالاً زخرفياً موفقاً » فنجد أن الفنان لم 
بقتصر على كتابة الحروف فقط متداخلة ولكنه تصذئ' لذلك إلى كتابة بعض CLASH‏ متداخلة مع البعض 
الأخر. 
وهذا التداخل فئ الحروف والكلمات ريما يرجع إلى y‏ الخطاط فى شغل فراغ المساحة كلها بكتابة 
النص المراد تسجيله هذا من ناحية » ومن ناحية أخرى فقد قصد الفنان أن يخلق منطقة كتابية ثانية › 
تعلو المنطقة الأولى ؛ وذلك لبقلل من ارتفاع الحروف القائمة e‏ وشغل ما خلفه هذا الارتفاع من فراغ 
بين الحروف الأفقية المنبسطة إلى أسفل والنهايات المدببة للحروف القائمة إلى أعلى ٠‏ وقد أدت كتابة 
بعض الكلمات فوق بعضها إلى تكوين ثلاث طبقات كتابية فى حشوة واحدة (لوحات EA‏ 006%( 

ومن ثم يتضح أن الفنان قد وفق إلى حد كبير سواء على النقود أوالمعادن المملوكية فى إحداث 
وع من التوافق بين الحروف المشكلة لكلماته من جهةء وبين تلك الحروف والمساحة التى تشغلها من 
جهة أخرى. | 
ففى الحالة الأولى. : وائم الفنان بين أصايع الحروف القائمة كالألف وطالع حرف الطاء واللام 
EST‏ وتتمثل هذه الموائمة فى استمداد تلك الأصابع سواء أكانت فى بداية الكلمة أو فى وسطها 
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وفى نهايتها » بحيث تشكل تلك الأصابع أحد المسئويات ill‏ يتضمنها الشريط الكتابى على كل من 
النقود والمعادن. 

Uf‏ الحالة الثانية : والتى تتعلق بالموائمة بين hall‏ وحروفه مع الأشرطة الكتابية المنفذة 
عليها فتنقسم إلى قسمين e‏ أحدهما يختص بالكتابات بدون وجود عناصر زخرفية أخرى مع dll‏ 
الكتابى» والآخر يختص بالكتابات التى تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى كالرسوم النباتية والهندسية. 

ووفق الفنان فى الموائمة فى الحالتين السابقتين إلى مدى كبير على النقود والمعادن ٠»‏ لكنهما 
كانا أكثر ua‏ ووضوحا على المعادن دون النقود » فالكتابات المنفدة على المعادن بدون وجود 
عناصر زخرفية أخرى مع النقش Goth oust‏ الحرية للفنان لتنفيذ كتاباته بدون أية قيود تحد 
حركته » وبالتالى GLb‏ مساحة الأشرطة الكتابية تكون أكثر اتساعا مما يئيح إطالة قامات الحروف 
المكونة للكلمات. 

من جهة أخرى فإن الكتابات التى تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى؛ كالرسوم النباتية 
والهندسية والحيوانية » كانت أكثر وضوحا على المعادن « وبالتالى فإن الأشرطة الكتابية قد قسمت إلى 
بحور متعددة نفذت من خلال العناصر الزخرفية Ng AY‏ 

ومما سبق نرى مدى التوفيق الذى وصل ليه الفنان المملوكى » فى إحداث نوع من التناغم 
والتوافق بین الحروف المشكلة لكلماته المنفدة على النقود والمعادن من í dia‏ وبين elie‏ الحروف 
والمساحات التى تشعلها على التحف من جهة أخرى. 

وفى الحقيقة أن خط الثلث الذى يعد من أهم الخطوط(!؛ حيث قارب درجات الكمال رسما 
ووزناً فى الفترة موضوع الدراسة » وأدى دورا هاما فى زخرفة معظم النقود المملوكية ومعظم 
المنتجات الفنية ومنها المعادن فى العصر المملوكى. 

ونفذ هذا الخط على النقود والتحف المعدنية المعاصرة لها بأاسلوب واحد تقريبا اللهم إلا طوالع 
الحروف كالألفات واللامات التى نراها مشقوقة إلى نصفين من أعلى وبدون ترويس على النقود » كذلك 
هامات الكافات وطوالع الطاء والظاء التى أنهاها الفنان بشكل شرطة أو شوكة صغيرة تتجه إلى 





AY (¿004016 £4 - la y (1) 
OF, OV Jor, 01 ¿01 لوحات-‎ (x) = 


| AY يوسف ذلون المرجع السايق ( ص‎ (N) 


TY 


اليمين مثلها فى ذلك.مثل الخط الكوفى البسيط ced‏ الزياداتء كذلك استخدم الفنان الصور المتعددة 
للحروف على النقود بئفس القواعد التى احتكم إليها عند كتابته للحروف على المعادن. 

ولكن بالرغم من أن هذا الخط قد نفذ بأسلوب واحد على كلا من النقود والمعادن فى العصر المملوكى 
البحرىء إلا أن هناك ملاحظة تستحق الاهتمام الاوهى أن خط الثلث كان أكثر تميزا على المعادن منه 
على النقود» ففى الوقت الذى نرى فيه الخط الثلث على النقود ela‏ بصورة ba pile‏ ؛ فلم تكن Aaa‏ نقوشس 
كتابية أخرى » Lil‏ على المعادن فنرى أنه قليلا ما يرد بصورة منفردة e‏ حيث وردت das‏ عدة خطوط 
أخرى كالخط الكوفى بأنواعه » وهذه تعد ميزة من مميزات الكتابات على المعادن فى العصر المملوكى 
وهو ما لا ئراه على agil‏ المعاصرة له. 


E 





المقصود بالزخارف النباتية كل زينة أو حيلة زخرفية تعتمد فى رسمها أو نقشها على 
عناصر النبات كالسيقان والأوراق والزهور والثمار بمختلف أشكالها وصورها سواء كانت 
بشكلها الطبيعى أو محوره عن الطبيعة بصورة بعيدة عن صورتها الأصلية!'). 

وزخرف الشئ (بفتح الزاى وسكون الخاء) e‏ زينة وتمغة e‏ والزخرفة فن تزيين الأشياء 
بالنقش أو التطريز أو التطعيم ونحو Mal‏ 

والزخارف فى المصطلح الأثرى الفنى ھی النفوش التى يجمل بها الشئ سواء كانت فى 
جص أو حجر أو خشب أو رخام أو معدن أو غيره » وقد حظيت هذه الزخارف فى ألفنون 
الإسلامية بعناية خاصة ومستمرة حتى بلغت ULE‏ كبيرأً من الجودة والاتقان والتنوع نتيجة جهود 
متواصلة بذلها الفنانون المسلمون فى هذا المضمار'. 

والحق أن الفن الإسلامى الذى بدأت تتضح شخصيته المميزة منذ القرن الثالث الهجرى 
/التاسع الميلادى؛ يفصله عن القنون الكلاسيكية القديمة زمن طويل؛ تعاقبت ADS‏ فنون 
وحضارات أخرى كان لها انتشارها فى بلدان الشرق قبل MAN‏ 

وابتدع الفنان المسلم دروبا متباينة ذات مميزات مختلفة كانت بمثابة dJia‏ من أخصب 
حقول الفنون الإسلامية التى تستحق الدراسة والتأصيل؛ لما اتخذته هذه الضروب من منحنى 
دينى واضح مما ميزها عن كل فنون العالم القديم7. 

وإذا كانت الفنون تخئلف فيما بينها من حبث موقفها من نقليد الطبيعة والقرب من الواقع 
والميل نحو الزخرفة e‏ فإنه من الممكن القول أن الفن الإسلامى كان بطبيعته فنا زخرفيا بالدرجة 


)1( كاظم الجئابى : حول الزخارف الهندسية الإسلامية » مجلة سومر » مجب؛؟ ؛ Vi‏ سنة 
Vias al AVA‏ 
سعيد مصيلحى : المرجع السابق » ص NEV‏ 
(Y)‏ عاصم محمد رزق : معجم مصطلحات العمارة والفنون الاسلامية؛ القأهرة e‏ ١٠٠5م‏ ص .١١١‏ 
(Y)‏ المرجع نفسه 6 ص .٠١‏ 
)£( محمد عبد العزيز مرزوق ؛ الفن الإسلامى تاريخه وخصائصه؛ بغداد y‏ 1170م » Arge‏ 


AVY 1 المرجع نفسه : ص ص‎ (0) ٠ 


(YA 


الأولى» ويتجلى الطابع الزخرفى فى الفن الإسلامى فى حرص الفنانين المسلمين على زخرفة 
منتجاتهم الفنية بشتى أنواع الزخارف من كائنات حية أو زخارف هندسية أو نباتية أو Mas‏ 

ونتيجة للجهود المتواصلة التى بذلها الفنانون فى هذا المضمار بلغت الزخارف عامة فى 
ظ لفن الإسلامى وخاصه على الفنون التطبيقية Lbs‏ كبيراً من الجهد والإتقان» وقد تم تقسيم 
العناصر الزخرفية الإسلامية إلى أربعة مراحل رئيسية!')؛ al yall leia‏ الثلاث التالبة : 
المرحلة الأولى : 

من القرن اه/ ا ثم » وهى المرحلة التى تأثرت فيها الزخارف الإسلامية 
بالفنون المحلية تأثرأ كبيرا. : 
المرحلة الثانية : 

تمتد من القرن e AA VS‏ وفيها يكون Gil‏ الإسلامى قد كون شخصيته 
المتميزة مع بقاء بعض التأثيرات المحلية. 
المرحلة الثالثة : 

تمتد من القرن MA ar‏ وهى المرحلة التى تم فيها تبادل العناصر 
والأساليب الزخرفية بشكل «ous‏ وذلك بسبب الغزو المغولى وتوالى الهجرات بين البلاد 
SS‏ 

ويهمنا من هذه المراحل الثلاثة » المرحلة الأخيره » وهى التى ترتبطء بالفترة e gua ga‏ 
الدراسة ¢ ويهمنا الموضوعات الزخرفية على النقود والتحف المعدنية فى هذه الفترة. 


)1( حسن الباشا : الفنون الإسلامية » أصولها » مجالها e‏ مداها ؛ بحث ضمن موسوعة العماره والاثار 
و الفنون الاسلاميه » مج؟- ص .٠٠١‏ 
(Y) ٠‏ أبو صالح الألفى : الفن الإسلامى e‏ أصوله e‏ فلسفته e‏ مدارسه؛ طل"؛ دار المعارف e‏ سئة VAAL‏ 
Aee gagat‏ 
)1( عبد الخالق على عبد الخالق : التأثيرات المختلفة على الخزف الإسلامى فى العصر المملوكى 
أطروحة ماجستير غير منشورة e‏ مقدمة لكلية الآثار » جامعة Vga Yer Y (3 all‏ 


TTY 


وقد استخدمت الزخارف النباتية كما ذكر » فى كل الفنون ؛ ولكنها فى الفن الإسلامى 
Cubs‏ بالتقدير من جانب الفنان المسلم » ويرى البعض أن السبب فى هذا التقدير ola‏ نتيجة 
لكراهيتهم لمحاكاة الطبيعة أو تقليدها برسم الكائنات Cigal‏ » وعمق إيمان الفنان المسلم 
ورهافة dua‏ ورقة مشاعره » وعن طريق هذا التأمل استطاع ابتكار أشكال جديدة للزخارف 
النباتية ميزت الفن الإسلامى عن Me ye‏ 

وكان الفنان المسلم ينوع فى استخدام الزخارف النباتية ويغلب على معظمها التحوير أو 
لبعد عن الطبيعة » فلا ينقلها عن الطبيعة نقلا حرفيا فهى فى أكثر الأحيان عناصر زخرفية 
مجردة كل التجريد فلا ينقش من الفروع والأوراق إلا خطوطا منحنية أو ملتفة يتصل بغضها 
ببعض ٠»‏ وقد يظهر بينها زهور ووريقات لها فص أو فصين أو ثلاثة فصوص أو أقل أو 
أكثرء وقد اختار الفنان أسلوب التحوير لكى يرتفع فوق مرتبة التقليد » لذلك بدأ الفنان فى 
ابتكار صور جديدة تخضع لأصول الجمال الفنى » وبقوم هذا الأسلوب على تحوير العناصر 
النباتية وتكوين زخارف تمتاز بما فيها من تكرار وتقابل ag‏ وتتراوح بين القرب والبعد 
عن الطبيعة » ذلك أن الهدف الحقيقى للفنان المسلم هو تجميل الحياة, 
زخارف الأرابيسك 

توج الفنان المسلم زخارفه النباتية بصورة جديدة لم تكن معروفة من قبل هى 
الأرابيسك) الذى لعب دورا هاما وبارزا فى زخرفة الفنون التطبيقية الإسلامية e‏ ويرجع ذلك 
إلى ما بلغته هذه الزخارف من دقة وثراء فكثر استعمالها e‏ واتسعت مساحتها » واتسمت بالدقة 


)1( عبد اللطيف إبراهيم : جلدة مصحف بدار الكتب e‏ مجلة كلية الآداب ¢ جامعة القاهره ¢ Tre‏ 
مايو Ar ١ص ۰ VACA‏ 
(Y)‏ سعيد مصيلحى : المرجع السابق » ص VEY‏ 
عاصم رزق : المرجع السابق ؛ ص NY‏ 
نجاة شاكر محمد زبدان : أثر العقيدة الإسلامية فى الزخرفة عند المسلمين e‏ مجلة الدارة e‏ العدد 
الرابع ؛ السئة fa ۱۳۹۸ ¢ A‏ 1۹۷۸م ؛ صن /ال/ا. 
(Y)‏ أبو صالح الألفى : المرجع السابق »ص AAY ١١١١‏ 
(E)‏ سعيد مصيلحى : المرجع نفسه ؛ ص VEY‏ 


)9( محمد عبد العزيز TESS”.‏ : المرجع السابق ۽ ص ۱۸۱ . 


VYA 


والتعقيد من كثرة تشابكها وتداخل NEL‏ ومن خصائص هذه الزخارف كثرة أشكالها 
المتشابهة وتشكيلاتها المتداخلة والمتشابكة » لان قوامها يضم خطوطا منحنية أو ملتفة تصل 
بعضها البعض e‏ ومن أهم خصائص هذه الزخارف هى وضعها داخل مساحات قد تكون هندسية 
أو استخدمت بصورة مسنقلة عن غيرها إلى جانب ذلك استخدمت فى تزيين أرضيات الطرز 
الكتابيةا'). وبذلك يمكن القول ob‏ الزخارف النباتية تنقسم إلى نوعينء الأول قوامه زخارف 
نباتية بحتة لا يشوبها أية عناصر أخرى» أى أنها تستخدم كعنصر رئيسى فى الزخرفة دون 
الاستعانة بأية عناصر أخرى ٠‏ والثانى قوامه زخارف نباتية تتخذ بمثابة مهاد أو أرضيات 
لعناصر زخرفية أخرى لعبت دورا رئيسيا فى الزخرفة سواء كانت رسوما هندسية أو حيوانية 
أو طيور أو كتابات بحيث تبدو الزخرفة فيها على مستويين يزيد ويكمل كلاهما بهاء EN‏ 

وطور الفئان المسلم الزخرفة النباتية 6 ومهر فى استخدام الزخارف النباتية بشتى 
أنواعها فى تزيين منتجاته حتى أن معظم الأشكال الزخرفية النباتية قد استخدمت على منتجات 
الفنون التطبيقية. 

واستخدم فى تمثيل هذه الزخارف النباتية شتى أنواعها فضلا عن تكوينات من أشكال 
مجمعة من زخارف نباتية وهندسية وحيوائية. 
وخلال العصر المملوكى البحري e‏ وصلت الزخارف النباتية أوج تطورها وتميزت بثرائها 
الزخرفى ودقة تنفيذها ومراعاة التمائل فى توزيع وحداتهاء واستعملت فى زخرفة كثيرا من 
المنتجاث المملوكية من مختلف المواد كالمعادن والجص والخشب والنسيج والزجاج Pl...‏ 





Esin Atil, Ceramics from the World of Islam, Washington , 1973 „p. 60,‏ )1( 
(Y)‏ حسين عليوة : المرجع السابق e‏ ص AY‏ | 
جمال عبد الرحيم ؛ الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينية الباقية في العصر المملوكي البحري 
أطروحة ماجستير ؛ مقدمة لكلية الآثار » جامعة القاهرة e‏ سنة VV je s VIAT‏ 
aale (N)‏ رزق : مدرسة gf‏ بكر مزهر بالقاهرة » أطروحة ماجستير غير منشورة ؛ مقدمة لكلية 
الآداب e‏ جامعة القاهرۀ e‏ ٤۹۷م‏ ؛ Oo‏ 
عبد الخالق على عبد الخالق : المرجع السابق » ص11 .١‏ 
(4) حسن الباشا : دراسات في الزخرفة الإسلامية » الموسوعة ؛ Yaa‏ 111١م‏ + ص ص 11 - ٠٠١‏ 


)0( حسين عليوة : المرجع نفسه y‏ ص AY‏ 


Ya 


وانتقى الفنان المملوكى الزخارف النباتية المورقة » ووفق فيها توفيقاً كبيراً فكانت 
الزخارف أحيانا أقرب إلى أصلها الطبيعى؛ وكانت الوريدات والمراوح النخيلية وزهرة اللوتس 
والأوراق والأزهار من أهم العناصر النباتية التى استخدمها الفنان المملوكى فى زخارفه › 
وكانت تستخدم أما مستقلة أو متداخلة مع عناصر نبائية Mog yal‏ | 

وبذلك يكون قد انتشر إلى جائب الزخارف النباتية المحورة » أسلوب آخر يقوم على 
العناصر النباتية القريبة من الطبيعة وهذا الأسلوب ليس جديد على الفن Mig pull‏ 

ويختلف الاهتمام بهذا النوع من الزخارف القريبة من الطبيعة بين الأقاليم الإسلامية › 
فيزداد الاهتمام بها وبخاصة منذ أواخر القرن السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى ¢ بسبب 
التأثيرات المغولية والصيئية » وقد تسرب هذا التأثير إلى مصر وسوريا » فظهر على بعض 
التحف المعدنية والمشكاوات الزجاجية فى العصر MDS gal‏ 

ولعبت الأحداث السياسية دورها فى تطور الأسلوب الذى تناول به الفنان المملوكى 
للعناصر النباتية Cus c‏ منحته دفعة قوية » ذلك أن الغزو المغولى للشرق وقيام علاقات تجارية 
بين القاهرة المملوكية ودولة المغول فى الصين ¿ye‏ كان من نتائجها ظهور تأثيرات الشرق 
الأقصى فى مجال الزخارف النباتية فانتشرت عناصر نباتية طبيعية وذلك فى بداية القرن الثامن 
الهجرى / الرابع عشر الميلادى» ومن هذه العناصر التى شاع استخدامها تدريجيا ؛ الأوراق 
النباتية ونبات عود الصليب المستمد من الفن الصينى واتخذت هذه الزخارف طريقها لتكون | 
صورا قريبة من الطبيعة!"). 

وتعتبر زخارف التوريق العربية (الأرابسك) التى وصلتنا على الفنون المملوكية » إحدى 
الخصائص المميزة لها بصفة عامة وذلك لما بلغته هذه الزخارف من دقة وثراء زخرفى › تشهد 
ببراعة الفنان فى تنفيذ هذا النوع من الزخارف بأسلوب دقيق وصل إلى حد التعفيد e‏ وإن كانت 


TEA gas سعيد مصيلحى ؛ المرجع السابق‎ )١( 

(Y)‏ ربيع asla‏ خليفة : الفنون الزخرفية اليمنية في العصر الإسلامي؛ الدار المصرية اللبنانية e‏ القاهرة 
Aiu‏ ۱۹۹۲م e‏ ص٦٤‏ . 

NEN صالح الألفى : المرجع السابق ؛ ص ص‎ gt (Y) 

(4) زكى حسن : فئون الإسلام YOO ja‏ سعيد مصيلحى ؛ المرجع نفسه ؛ ص TER‏ 


Vía 


عناصرها لم تخرج عن اللفائف EES‏ وامكونة من فروع نباتية ووريقات صغيرة مقصصة 
تخرج منها O)‏ ظ 

كما تميزت الزخارف الأرابيسك المملوكية بميزتين رئيسيتين « الأولى هى كثرة استخدام 
نصف المروحة النخيلية؛ والتى تتكون من فصين طال أحدهما وتضخمء وتضاؤل الآخر ومثل 
هذا الأسلوب يندر وجوده قبل العصر الفاطمى » أما AN‏ فيمتاز الأرابيسك بالأشكال الكأسية 
بأنواعها Aga A‏ 


هذا ولم يقتصر استعمال الزخارف النبائية على مصر فى العصر المملوكى lady‏ 
انتشرت هذه الزخارف فى معظم البلدان الإسلامية شرقا bs‏ وعلى الرغم من الطابع 
الإسلامى العام الذى كان يسودها فإنها تميزت فى كل مكان بخصائص محلية معينة كانت 
تميزها عن مثيلتها فى البلدان الأخرى(). 

وقد ظل أسلوب الزخارف النباتية ينمو إلى أن وصل أقصى إزدهار فى القرن السابع 
الهجرى / الثالث عشر الميلادى e‏ إنتشر إستعمال هذا النوع من الزخارف فى التحف المختلفة ؛ 
سواء أكانت المعادن أم الأخشاب أم الزجاج: أم الخزف كما استعملت فى زخارف العمائر 
EA‏ 

وكما سبق فإنه ان الواضح أن الزخارف النباتية el‏ دورا بارزا فى تزيين النقود 
والتحف المعدنية فى العصر المملوكى البحرى » وقد تنوعت هذه الزخارف ما بين عناصر 
قريبة من الطبيعة » مع العناصر الأخرى المحؤرة عن الطبيعةا“. 





)1( حسين عليوة : المرجع السابق » NYY a‏ 

VEY سعيد مصيلحى : المرجع السابق » ص‎ (Y) 

NYA Ge i حسين عليوة : المرجع اسه‎ (Y) 

)£( أبو صالح الألفى : الفن الإسلامي » Aga‏ 

)9( طه عبد القادر : الأبواب المصفحة في age‏ السلطان حسن في القاهرة › دراسة أثرية As‏ » أطروحة . 


ماجستير غير منشورة c‏ مقدمة لكلية ENT‏ جامعة القاهرة » سنة ١4م YA pas‏ 


وإذا حللنا العناصر النباتية المحورة عن الطبيعة التى زخرفت بها التحف المعدنية 
والنقود التى ضربت فى العصر المملوكى البحرى e‏ لوجدنا أهمها عنصر المروحة النخيلية 
وأنصافها والأوراق الأخرى المحورة عن الطبيعة. 

وقد لعبت الأفرع النباتية التى شكلت على هيئة لفائف دوراً بارزا Lad‏ فى زخرفة 
التحف المعدنية فى العصر المملوكى » سواء منها ما اتخذ عنصراً رئيسياً أم اتخذ أرضية 
للكتابات؛ ومن أهم العناصر الرئيسية التى زخرفت بها كل من النقود والمعادن» زخارف 
لتوريق العربية (chal N)‏ التي وصلتنا على US‏ من النقود والتحف المعدنية هى أكثر 
لزخارف النباتية ذيوعا فى الفنون الإسلامية » وهى إحدى الخصائص المميزة المنتجات 
لمملوكية بصفة عامة e‏ نظرا لما بلغته هذه الزخارف من دقة وثراء زخرفى e‏ وليس المجال 
هنا مجال البحث عن أصل هذه الزخرفة ‏ الأرابسك ‏ أو عن بداية ظهورها على مر العصور 
حتى وصولها إلى صورتها التى وصلتنا بها فى العصر المملوكى ممثلة على كلا من النقود 
والتحف المعدنية المملوكية فقد تناولته الكثير من Mal yal‏ ( 

وفى الحقيقة أن الزخارف العربية المورقة وصلت فى العصر المملوكى إلى أوج 
تطورها بغناها الزخرفى y‏ تنفيذها ومراعاة ll‏ فى توزيع وحداتها › واستعملت فى 
زخرفة كثير من المنتجات المملوكية فى مخئلف المواد كالمعادن والجص والخشبء Sy‏ تقوم 
فى ذلك العصر بوظيفتين : الأولى كعنصر زخرفي قائم بذاته يشغل مساحات كبيرة من ,سطح 
المنتجات المخئلفة › والثانية كأرضية زخرفية لغيرها من الزخارف كالكتابات أو رسوم الحيوان 
والطير مما استعمل فى العصر المملوكى فى زخرفة منتجاته المختلفة. 

أما فى مجال النقود فلعبت الزخارف المورقة دورأ هاما إلى حد ما e‏ حيث كانت هذه 
لزخارف النباتية التى تقوم عليها الكتابات تتألف من أفرع نباتية ووريقات نعرفها فى الطراز 
المملوكى"» إلا أن هذه الزخارف النبائية على التقود قد افتقدت إلى الدقة وقلت مساحاتها وإن 
كانت قد نثرت من Cay yall‏ خاصة الحروف القائمة ؛ al‏ الفراغات y‏ » كذلك استخدمت 
الزخارف النباتية على النقود فى تكوينات بسيطة ؛ كذلك كانت طريقة تنفيذ هذه الزخارف على 


(1) Hers Fled (E), Arabesque (Encyclopedia of Islam) Vol 1, pp. 363 , 367. 


Vga e سعيد مصيلحى ؛ المرجع السابق‎ (Y) 
(3) Balog , MSES , p. 18. 


النقود يختلف عن الطرق المتبعة لتنفيذها على المعادن ' حيث كان يستخدم على النقود نظام 
الضرب على القالب» ولكن على المعادن كانت الزخارف المكفتة والمحفورة» أعرض ليلا 
وذات حجم أكبر.من تلك المنفذة على النقود (شكل (E‏ | 

هذا وقد لعبت الأوراق البائية والمراوح وأنصاف المرارح النخيلية دوراً رئيسياً فى 
زخرفة النقود المملوكية حيث ظهرت عليها ورسمت بطرق مختلفة » وعن أهم تلك الأشكال 
التى جاءت على السكة المملوكيةء فنستطيع أن نقول أنه فى الوقت الذى جاءت فيه المسكوكات. 
لذهبية تحمل القليل من الزخارف النباتيةء إلا أنها امتازت بالإطارات الهندسية » كما cielo‏ 
لزخارف النباتية بشكل كبير وواضح على النقود الفضية؛ فقد غطت الزخارف النباتية 
رالإطارات الهندسية معظم الدراهم وأيضاً الفلوس النحاسية. 

و جاءت الزخارف النباتية على النقود المملوكية مختلفة ومتنوعة؛ فمنها العناصر النباتية 
المحورية مثل الأغصان النباتية التى ينتهى كل منها بنصف مروحة نخيلية e‏ وعناصر نبائية 

كذلك جاءت بعض الزخارف النباتية التى تشكل culls ged‏ على شكل جناحين 
منفردين؛ لقد وفق الفنان المملوكى فى رسم العناصر النباتية على النقود توفيقاً Las‏ وقد امتازت 
رسومه بأسلوبها التجريدى وطرازها المحور وأصبحت بعيدة عن الطبيعة وأشبه بالرمز منها 
بالحقيقة » وظهر منها التكرار والتقابل والتذاظر: 

ومن الملاحظ أن الفنان المملوكى كان مقيداً بملىء الفراغ الذى يترك له على النقود E‏ 
ينما نراه حراً طليقاً إلى حد كبير فى النقش على بقية التحف GAY!‏ حيث كان الفراغ كبير ؛ 
والمعروف أن الفنان المسلم كانت تدفعه عوامل كثيرة فى رسم هذه الزخارف لعل أهمها فراره 
من الفراغ » ثم رغبته. فى تغطية السطوح: والمساحات بالزخارف المختلفة باتباع طريقة 
التكرار O),‏ 

ويمكننا أن نقول أن الزخارف النباتية 'على النقود المملوكية مهما تنوعت لا تخرج عن 
كونها نوعاً من زخارف التوريق العربي (الأرابيسك)؛ ولو أنها نقشت صغيرة الحجم وبالقدر 
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الذى يسمح به فراغ النقد 6 ومن المعروف أن هذا النوع من لزخارف ابتدعه guil‏ المسام 
باستعمال ما وجده بين يديه من وحدات زخرفية فى الفنون التى سبقت الإسلام» ورتبها ترتيبا 
غير مسبوق ووفق بينها بطريقة Sigo‏ 5( ونسق بين أجزائها pa‏ جعلها تبدو وكأنها شئ جدبد 
بتكره أول مرة » وهكذا كانت العناصر النباتية على.نقود المماليك عبارة عن زخارف مكونة 
من فروع نباتية ورسوم محورة عن الطبيعة ترمز إلى الوريقات بل هى أحيانا أوراق نخيلية (. 

وقد أتقن الفنان المسلم زخارف نبائية أخرى غير الرقش (الأرابيسك) e‏ تتكون من 
جذوع نبائية وأزهار وأوراق» تختلف فى دقة تقليدها للطبيعة » ولكن فى نهاية القرن الشابع 
لهجرى / الثالث عشر الميلادى؛ ويلاحظ “Gf‏ هذه الزخارف تميل إلى تصديق تمثيل الطبيعة 
وكان ذلك بتأثير الفن الصينى الذى تسربت بعض أساليبه إلى الفن الإسلامى على يد المغول فى 
يران ثم انتشرت من إيران إلى غيرها من الأقاليم الإسلامية فى مصر وسورية!". 

بالإضافة إلى العناصر الهندسية والنباتية التى شاع استخدامها على النقود استخدمت 
عناصر أخرى متنوعة لعب جزء منها دور فى تزيين الأسطح أو شغل الأماكن الشاغرة على 
لنقد » ومنها هذه العناصر القلبية (شكل eg‏ وهو من أبرز العناصر الزخرفية التى وجدت 
على النقود فى العصر المملوكى e‏ وقد كانت شائعة فى الفنون. Ay‏ و لعب الفذان المسلم 
دورا کبیرا فى تطويرها والابتكار فيها. | 

ونجد أن أبسط صورها ‏ وهى التى وجدت على النقود ‏ هى تلك المكوئة من فرع 
نباتي ملتوي ينتهي من طرفيه بورقة نباتية من فصين؛ ويتشابك أحدهما مع مثله فى الطرف 
الآخر مكوناً ورقة ADG‏ (وينتج عن تتابعها فى وضع معكوس أشكال قلبية e‏ وقد انتشر ذلك 
لعنصر في طراز سامرا ؛ وكان هذا الفرع النباتى فى طراز سامرا الثالث ينتهى من طرفيه 
بنصف مروحة نخيلية!". 
أما في مجال الصناعات المعدنية؛ فقد لعبت الزخرفة العربية المورقة دور هاماء فكثر استعمالها 
واتسعت مساحاتها واتسمت رسومها بالدقة والتعقيد من كثرة تشابكها وتداخل لفائفها. ويعتبر 
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كرسى عشاء الناصر محمد الذى سبق الإشارة إليه (لوحه (iE‏ أكثر التحف المعدتية U‏ 
زخرفت بهذا النوع من الزخارفء كما أنه أكثر التحف المملوكية التى وصلتنا دلالة على الدور 
الذى لعبته هذه الزخارف7'"؛ وبالإضافة إلى هذا الكرسي الجاص بالناصر محمد » فقد وصلنا 
العديد من التحف المعدنية المملوكية والتى تميزت بكثرة الزخارف العربية المورقة e‏ ويحتفظط 
متحف الفن الإسلامى بمقلمة من النحاس المكفت بالذهب (EY iag) Misal y‏ » تحمل اسم 
السلطان المنصور محمد حفيد الناصر محمد بن قلاوون؛ ونقوم زخارف التوريق العربية بدور 
رئيسى فى زخرفتها e‏ وتتميز الوريقات النبائية التى تضمها هذه الزخارف بتكوينها من فصين 
دقيقين فى أغلب الأحيان ومن فص واحد مدبب الطرف فى بعضها y‏ كما تتصل بالزخرفة فى 
بعض المناطق زهور لوتسية ثلاثية الأوراق وتبدو واضحة فى المناطق المحيطة بفتحات الدواة 
فى الداخل. 
أيضا يحتفظ متحف الفن الإسلامى بإبريق باسم السلطان Glatt‏ الدين Paul‏ (لوحة (ev‏ 
وتقوم زخارف التوريق العربية بدور رئيسى فى الزخرفة. 

ويمكن القول Gl‏ زخرفة “shed YM"‏ التى وصلتنا على التحف المعدنية تميزت بأنها أكثر 
حيوية وحركة عن غيرها من الزخارف التى جاءت على النقود التى ضربها المماليك call‏ 
ويمكن القول بأن زخرفة التوريق العربية كانت إحدى العناصر الزخرفية الرئيسية على المعادن 
المملوكية بصفة عامة e‏ وقد أدى هذا إلى اعتباراها إحدى المزايا الهامة (AN‏ اختصب بها 
المنتجات المعدنية المصرية فى العصر المملوكى. 


زهرة اللوتس : 
مما هو جدير بالذكر أن ظهور زهرة اللوتس فى الفنون الإسلامية » يعود إلى العصر 
الأموى dya‏ تشاهد هذه الزهرة بين زخارف الفسيفساء وفى قبة الصخرة؛ MIS‏ على 
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الزخارف المحفورة فى الحجر على واجهة قصر المشتى فى الأردن » وهى فى هذه الأمظة 
مشئقة من الشكل الساسانى الذى تطور من الشكل الفرعونى الزخرفى لهذه Oka‏ 

واستخدم الفن الإسلامى زهور اللوتس.فى زخارفه النباتية ولكن بأسلوب زخرفى محور 
أبعدها عن شكلها الطبيعى الذى عرفت به فى الفنون السابقة عليه » وكانت زهور اللوتس تتصل 
بغيرها من العناصر الزخرفية النبائية وخاصة الأشكال Masa‏ 

واستمر استعمال زخارف اللوئس فى الفن الإسلامى حتى نهاية القرن السابع الهجزى/ 

الثالث عشرالميلادى؛ حيث بدأت ترسم بأسلوب: جديد يسم بالقرب من الطبيعة والبعد عن الطابع 
الزخرفى المحور الذى كانت ترسم به قبل هذا التاريخ » وربما كان السبب فى هذا التغيير يرجع 
إلى التأثيرات الفنية الصينية التى بدأت تفد على الشرق الإسلامى e‏ نئيجة للاتصال بمغول JA‏ 
والصين من جهة e‏ ونتيجة للعلاقات الطيبة الثى ربطت بين المماليك والصين فى ذلك الوقت 
وتبادل التجارة.بين الطرفين!" 

وقد لعبت زخارف اللوتس دورا هامأ فى زخرفة كلا من النقود والمعادن المملوكية فى 
مصر » إذ إستخدمت بكثرة ونفذت Lal‏ بطريقة الضرب على النقود » وبطريقة التكفيت 
بالفضة وفى أحيان أخرى بطريقتى الحز أو الحفر على التحف Masa!‏ 

هذا وتجدر الإشارة إلى أنه تم سرد النماذج والأمثلة التى وردت فيها زخرفة زهرة 
اللوئس كرنك أو كوحدة زخرفية على النقود المملوكيةء ويبقى لنا دراسة التحف المعدنية 
المملوكية التى وردت عليها زهرة اللوتس . 


(1) Shafii (F) , West Islamic Influences on Architecture in Egypt (Bulletin of the Faculty of 
Arts, Cairo University ‚Vol XVI, part II ,1954 .p. 33, fig. 14, 
- Creswell (K.A.C.) , Early Muslim Architecture , Vol, I, PL. 23, a, b, e, f 
(2) Shafii (F) , Op.Cit , p. 8. | 
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- Harrari, Islamic Metalwork after early Islamic Period , (Survey vol, m. p.p, 2504 ‚25080. 
~ Barrett, Op.Cit,, pp 17-18. 
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هذا وقد بدأت هذه الزخرفة فى الظهور على المعادن فى عصر الناصر محمد بن 
قلاوون — وهو نفس الأمر على النقود كما سبق وتعتبر زخارف اللوتس التى وصلتنا على 
dine‏ نحاسية صنعت لمحمد بن كتبغا قبل عام Ve¥‏ ه «(ale Y)‏ محفوظة بمجموعة 
هرارى و تعتبر pall‏ ما.وصلنا من هذه الزخارف على المعادن MAS leal‏ كما وصلنا من 
عصر الناصر محمد بن قلاوون Lal‏ شمعدان نحاس محفوظ بالمتحف الفنى الصناعى بروماء 
تزخرف بدنه وحدات من زهور اللوتس أيضاء وزعت فى شريط دائرى عريض يحيط بدائرة 
صغيرة تضم كتابة مشعة باسم الناصر محمد y al y‏ 

وهذا يؤكد شيوع استخدام زخارف اللوتس فى زخرفة المنتجات المعدئية التى صنعت 
فى عصر الناصر محمدء وتميزها فى الوقت نفسه بالدقة وصغر الحجم » وهو الأمر الذى انتشر 
على النقود التى ضربها الناصر محمد e‏ وتحفل نفس الزهرة ولكن بأسلوب أكثر تحويرا عن 
Maa ual‏ ظ 

ثم أخذت هذه الزهرة فى الانتشار منذ أواخر القرن السابع » والنصف الأول من القرن 
الثامن الهجريين. / CMM‏ والرابع عشر الميلاديين؛ بعدما أخرجت منها قريحة الفنان المصرى 
أشكالا Alten sane‏ ظهر بعضها على كرسى العشاء الخاص بالسلطان الناصر محمد بن قلاوون 
(لوحة؛ 4) e‏ وقد تميزت على هذا الكرسى بالدقة وصغر الحجم وقد تم توزيعها فى شريط 
دائرى عريض يحيط بالكتابة الدائرية المشعة » كما كان يتراوح عدد وريقاتها فى أغلب الأحيان 


بين سبع وثمان وريقات متفتحة. | 
غير أنه du‏ عصر السلطان شعبان VYA - Vot)‏ ه / 161 - ۱۳۷۷م) Clay‏ 
الزخارف اللوتسية تفقد رشاقتها ودقتها ومظهرها الطبيعى ¢ وأصبحت تتسم بضخامة حجمها 





(١)حسين‏ عليوة : المرجع السابق » ص١١‏ . 

Rice (D.T) , Studies in Islamic Metalwork (BSOAS- IV) 1955, .م‎ 497, fig. 7. 0 

(2) Rice (D.T),Op .Cit, fig . 8. 
(3) Ibid, p. 122. 
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ويتمتل هذا في زخارف صندوق نحاسي مكفت يرجع إلى سوريا فى أواخُر القرن الثامن 
الهجرى/ الرابع عشر الميلادي ومحفوظ بمتحف اللوفر ig‏ 

وقد وصلنا .كثير من التحف المعدنية المملوكية التى تزخرفها زهور اللوتس ذات 
الأوراق المتعددة المرسومة بأسلوب طبيعى ينبض بالحركة e‏ ومن أمثلة ذلك طست من النحاس 
لمكفت بالذهب والفضة (لوحة (VO‏ محفوظ بالمتحف e lay ll‏ صنع " للناصر محمد بن 
فلاوون'”» ويزخرف السطح الداخلى والخارجى شريط كتابى عريض bay‏ الثلث تقطعه Ay‏ 
كبيرة؛ fing‏ مركزها خرطوش كتابى صغير باسم الناصر محمد بن قلاوون e‏ بينما تملا زهور 
اللوتس المساحة المحصورة بين الخرطوش الداخلى وإطار الدائرة الكبيرة واتخذت زهور 
اللوتس الطابع الذى تميزت به فى عصر الناصر محمد من حيث تكوئها من ثمانى وريقات 
متفتحة » وتعدد وحداتها وتوزيعها فى شريط دائرى يحيط بدائرة وسطى قد تشغلها كتابة دائرية 
و خرطوش صغيرا". | 

LS,‏ سبق القول فقد تنوعت أساليب. تنفيذ زخارف اللوتس على المعادن المملوكية 
فبالإضافة لتكفيت هذه الزخارف e‏ نفذت على بعض التحف بطريقة الحفر؛ ويتمثل هذا فى 
زخرفة صيئية من النحاس l?‏ وقد وزعت زهور اللوتس بنفس الأسلوب فى شريط دائرى ؛ 
كمأ رسم بعضها مقلوبا..والآخر معتدلاء وهو الأسلوب الذى اتبعه الفنان من قبل فى dy‏ 
زخارف اللوتس على كرسى عشاء الناصر محمد بن قلاوون. 

أيضأ وردت زهرة اللوتس على مبخرة أسطوائية من النحاس الأصفر المكفت mil‏ 
(لوحة e (AY‏ وزهرة اللوتس هنا جاءت مكررة هنا داخل إطار دائرى مفصص وأحيانا تكون 


)١(‏ صنع هذا الصندوق بسوريا للأمير عز الدين الأشرفى الدوادار الذى aSa‏ حلب سنة ۷۷ه/۷۷۷ه 
dic‏ أنظر: حسين عليوة : المرجع السابق» Rice(D.T), Op.Cit, pp.489, 449, pL. 111, ¿Aya‏ 
(Y)‏ المتحف البريطاني : ١ه‏ » ,.١ ١ bed‏ | 
أسين اتيل: المرجع السابق AI ga!‏ رقم VU‏ 
(Y)‏ حسين عليوة : المرجع السابق ¢ ٠ ga‏ 
)£( متحف الفن ¿yl‏ رقم سجل NAAT‏ 
nennen (o)‏ رقم سجل LE‏ 


ab =‏ أبو شال : المرجع السابق)» ص ۱٥١۸‏ , 


VÍA 


الزهرة مقلوبة وأحياناً أخرى معتدلة e‏ كما وردت بنفس الأسلوب المتبع على زهرية من النحاس 
محفوظة بمتحف الفن الإسلامى (لوحة (V9‏ باسم'طقزتمر" المتوفى سنة ADA) a VUE‏ 

وبذلك نكون قد وصلنا للكثير من التحف المملوكية المزخرفة بزهور اللوتس المرسومة 
بالأسلوب نفسه فبالإضافة إلى الأمثلة السابقة » نجد زهرة اللوتس المتقاطعة الورقتين قد تخللت 
زخارف دواة نحاسية مكفتة بالذهب والفضة» باسم السلطان المنصور محمد المتوفى سنة 
4ه ۲ ام w)‏ 


وإلى جانب استخدام زهور اللوتس المتعددة كعنصر زخرفى فى العصر المملوكى 
ورسمها داخل دوائر أو أشرطة دائرية؛ استخدمت زهرة اللوتس الواحدة فى BAG‏ بعض 
المنتجات المعدنية المملوكية وكانت ترسم فى هذه الحالة بحجم كبير؛ ومثال ذلك ما ela‏ على 
مبخرة إسطوانية من النحاس الأصفر المكفت aa‏ (لوحة AY‏ 

كما جاءت: على قمقم من النحاس المكفت بالذهب والفضة- محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى باسم السلطان الناصر حسن O‏ (لوحة (IY‏ 

ونستطيع القول بأن زخارف اللوتس على التحف المعدنية المملوكية؛ تميزت بتكوينها من 
وریقات نتراورح عددها بين ستة aldy‏ وريقات كانت ترسم بأسلوب طبيعى تبدو فيه الزهرة 
متفتحة فى هيئة تتسم بالحركة والحياة » مع يُعدد أورافها تميزت Ls]‏ بصغر حجمها e‏ كما 
تميزت رسومها بأسلوب تتبادل فيه الزهور المعتدلة مع الزهور المقلوبة » كما رسمت بعض 
. وحدات اللوتس بأسلوب زخرفى تقاطعت فيه إلورقتان الكبيرتان فى أعلى الزهرة مكونة شكل 
مقص » كما جاء فى AY‏ السابقة (AY VILA gl)‏ 


)1( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل YO‏ 101 

LEVY رقم سجل‎ - "۰۰۰ (Y) 

MV حسين عليؤة : المزجع السابق » ص‎ (Y) 

EVE متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (t) 
AOA ص‎ e نادية أبو شال : المرجع السابق‎ | 
١51١١١ رقم سجل‎ (9) 

اسين اتيل : المرجع السابق Aoa‏ 


ومن خلال مقارنة وجود زهرة اللوتس على النقود والمعادن المملوكية نجد هناك اختلاف كبير 
بينهما e‏ سواء من حيث ادور الوظيفى الذى لعبته زهرة اللوتس على النقود المملوكية كشعار أو 
رنك كما سبق » أو من "حيث الشكل الزخرفئ الذى ظهرت به على US‏ من النقود والمعادن 
المملوكية » حيث lel‏ على النقود جاءت محورة بشكل كبيرة عن الطبيعة e‏ أما على التحف 
المعدنية فقد وردت بشكلها القريب من الطبيعة › بالإضافة إلى تعدد الأشكال والأساليب التى 
وردت بها على المعادن » فى الوقت الذى لم يختلف شكلها وأسلوب تنفيذها علئ النقود. 
الوريدة ذات البتلات ظ 

كانت زخارف الوريده "المتعددة البتلات" المرسومة داخل دوائرء من أكثر الوحدات 
col 44 yl‏ ازدانت بها النقود والمعادن (AS glad!‏ وقد ظهرت هذه الوريدة على النقود 
والتحف المعدنية بشكل متكرر ¢ وقد طبقها الفنان بحيث تظهر بشكل زخرفى Sula‏ مع 
التکوین الزخرفى ككل كما سنرى - . 

وهذه الوريدة القريبة من الطبيعة › لعلها نجمة الصباح المتأنقة C) Moorning Glory‏ 
وهى زهرة تنتمى إلى الأصول Ma‏ ولكن الفنان aladi‏ طبع عليها سمة هندسية واضحة 
عندما رتب بتلاتها بشكل منبسط e‏ حول دائرة » بل أن الفنان نوع هنا فى تمثيل Mesa‏ 

هذا ويرجع اتخاذ هذه الزهرة ذات الشكل المنتظم فى ترتيب بتلاتها إلى ما اتبع فى 
الفنون الإسلامية منذ نشأتها » dya‏ رتبت الزهور ذات الست أو السبع والتسع والعشر بتلات فى 
الزخارف الحجرية على قصر المشتى بالأردن بأسلوب هندسى'. 

واستمر استخدام هذا الأسلوب فى dis‏ الزهور بعد ذلك e‏ حيث نجد زهورا سداسية 
التبلات داخل نجمة سداسية على المنبر الخشبى لجامع القيروان بتونس7ءثم ظهرت الزهرة 
السداسية بعد ذلك على الخز ف ذى البريق المعدنى الفاطمى فى LS yaa‏ ظهرت على 





CV منير البعلبکۍ : المورد ؛ قاموس انجليزى 6 عربى › بپروت ؛‎ )١( 
(2) Rice(D.T), Op.Cit, p.495. 
VEN Ce e طه عبد القادر : المرجع السابق‎ (Y) 


(4) Demand (M.S), Studies in Islamic Ornament “Ars Islamica" Vol, IV, p.p.325, 326, 331, Fig.37. 
(5) Ibid, Fig. 39, 


YA شكل‎ ؛م١197‎ 65 all مطبعة جامعة‎ OL زكى حسن: أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير‎ (N) 


المعادن السلجوقية فى إيران والعراق فى القرن السادس الهجرى /الثالث عشر الميلادى'؛ 
وانتشر استخدامها على معادن الأتابكة فى نفس القرن Ma ti‏ ثم ظهرت بعد ذلك على المعادن 
الإيرائية المكفتة بالفضة فى القرن السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى. 

هذا وقد استخدمت الوريدات ذات التبلات فى العصر الأيوبى حيث مثلت على المعادن 
التى صنعت فى القاهرة لبنى رسول فى اليمن الذين اتخذوها رنكا (ag)‏ 

أما فى العصر المملوكى فقد كثر استخدام هذه الوريدات فى زخرفة المنتجات الفنية 
المختلفة» كما استعملت فى زخرفة العمائر المملوكية العديدة» وبالإضافة لإستخدامها كعنصر 
زخرفى كانت تستخدم فى تقسيم الأشرطة الزخرفية المختلفة إلى أجزاء أو منباطق متساوية؛ 
وذلك بتوزيع الوريدات توزيعاً منتظماً وعلى مسافات متساوية(. 


فقد كانت هذه الوريدات من أكث العناصر التى زخرفت بها النقود المملوكية» خاصة 
السداسية البتلاتء ومن أمثلتها الوريدة ذات' الست بتلات التى نقشت بمركز ظهر فلس من 
النحاس باسم الناصر محمد!')؛ وقوامها ست بتلات تنطلق من دائرة وسطى ‏ كرسى الزهرة ‏ 
وبحيط بالزهرة ككل إطار دائرى مفصص ومزدوج؛ ويحيط بهذا الإطار المزدوج إطار آخر 
مفصص مكون من نقاط متلاصقة (شكل (o‏ كما وردت ہمرکز الظهرعلى فلس آخر باسم 
الناصنر محمد» وريدة ذات ست بتلاث يحيط بها إطار من نجمة سداسيةا')(شكل (I‏ 


€__ emm 
, ام‎ Y ola ase عبد الرؤوف على يوسف: تحف فنية من عصر المماليك ۽ مجلة المجلة ؛‎ =e 
.٠١ ١ ص‎ 
(1) Barrett, Op.Cit, p.p.10-12, 
(2) Ibid, p.12. 
(3) Mayer, Op.Cit, p.p. 25, 26, 35. 
(4) Lane - poole , The Art of Saracens, London ,1886, p.p.154, 167, 
6 التى تشبه زهرة الأتحوان المصرية القديمة عله انظر؛ أحمد عبد الرازق › المرجع السابق‎ (0) 
| NV YE ١ ص‎ 
AY ص كسا‎ t E1 ٠ ¿All زكى حسن : الصين ؛ وفلون الإسلام‎ | 
(6) Balog, MSES, p.p.160, 256. 
BMC, No, 528, 


(7) Balog, MSES, p.161, No, 257, 
BM ‚No . 528, 


o1 


Cele s‏ الوريدة ذات الست بتلات بشكل آخر بظهر فلس ضرب بحماة (فاقد تاريخ 
asa‏ (شکل «Y‏ والإختلاف هنا أن الست بتلات لا يوجد بوسطها e‏ ومركزها دائرة وسطى: 
ويحيط بالوريدة إطار دائرى مفصص ؛ ويتخلل كل فص نقطة دائريةء وهناك مثال آخر للوريدة 
السداسية البتلات بالإطار المفصص» ولكن بدون نقط دائرية » على فلس ضرب حلب مسؤرخ 
بسنة ۷ MW‏ ؛ باسم الناصر محمد ابن قلاوون. | 


كما استخدمت الوريدة ذات الست بتلات على نقود السلطان المنصور محمد فنقشت 
بمركز وجه فلس (غير agaga‏ عليه مكان أو تاريخ السك) (شكل (A‏ 
كما جاءت الوريدة ذات الست بتلات على فلس ضرب حلب (بدون تاريخ)/')؛ باسم الأشرف 
شعبان؛ ويحيط بها إطار دائری مفصص (شكل ¿VA‏ كما Cela‏ على فلس آخر ضرب 
طرابلس (بدون تاريخ) باسم الأشرف شعبان أيضاًء ويتوسط هذه الوريده السداسية البتلات 
شكل دائری؛ ويحيط بها إطار آخر هندسى مضفورء كما جاءت على فلس ضرب olas‏ باسم 
الملك الصالح حاجى EN"‏ ويحيط بها JU‏ دائرى مفصص ويحيط بهذا الإطار ست نقاط. 


وقد تنوعت الوريدات ذات التبلات من حيث عدد بتلاتها علىالنقود المملوكية البحرية 
كما سبق؛ فمنها الوريده ذات الخمس بتلات » ألتى جاءت بمركز ظهر فلس باسم الناصر محمد 
ضرب دمشق سنة a ۷۳١‏ وقد نقشت هذه الوريدة ذات الخمس بتلات بمركز الظهر 
ويحيط بها إطار.كتابى داثری يتضمن مكان الضرب وتاريخه. ظ 


)1( Balog, MSES, p.161, No, 2: 
(2) Lavoix, Op.Cit, No. 1145, 
B MC, No. 528, b. 
Balog , MSES, p.162, No 2 
" Balog , MSES,p.207, No. 395, 
Mayer , Op.Cit, p, 8. 
Balog , MSES, p.225, No 470. 
BMC, No 605 D. 
(5) Lavoix, Op.Cit, No, 912, 
BMC, No.604. 
_ + Balog, MSES, P. 227, No 476. 
(6) Balog , MSES, p, 245, No 527. 
(7) Balog, MSES, p.162, No. 261, 
BMC, No. 525, 
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Laj‏ حملت النقود المملوكية le y‏ آخر من الوريدات ذات البتلات » فنقشت de‏ فلس 
مؤرخ بسنة Voo‏ ه (بدون مكان ضرب)!", باسم السلطان الصالح صالح e‏ وقد وصل ME‏ 
بتلاتها عشرة بتلات تنطلق من مركز واحد عبارة عن دائرة صغيرة ويحيط بها إطار ذائرى 

وكما تنوعت الوريده ذات البتلات على النقود المملوكية ؛ فقد كانت أكثر تنوعا على 
التحف المعدنية U‏ كانت من أكثر المنتجات المملوكية زخرفة بهذه الوريدات › فقد وصلنا de‏ 
كبير من التحف المعدنية المملوكية المزخرفة بالوريدات داخل A‏ 

ومن kild‏ صندوق مصحف محفوظ بمتحف برلين» وعليه توقيع الصانع محمد بن 
سنقر البغدادى» وتنتشر الوريدات الحلزوئية الشكل بين زخارفه بكثرة وخاصة فى قرصة غطائه 
من الخارج ؛ Y‏ تتوسط هذه الوريدات المناطق المفصصة الكبيرة التى تزخرف قرص الغطاء 
Al;‏ يشغل بعضها رسوم اللوتس أو الكتابات الدائرية المشعة؛ كما استخدمت هذه الوريدات فى 
تقسيم الأشرطة الزخرفية والإطارات المختلفة على جوانب الصندوق وفى زواياه ٠‏ ويلاحظ أن 
الوريدات على هذه التحفة لا يتمائل عدد وريقاتهاء فبينما يتكون بعضها من ثمانى وريقات فى 
الجوانب؛ يزيد البعض AYI‏ عن هذا العدد وخاصة تلك cil‏ تزخرف فرص Meal‏ 

وقد وصلنا شمعدان نحاس شمعدان من النحاس المكفت بالفضة باسم الناصر محمد بن 
قلاوون» محفوظ بمتحف لفن الإسلامى!" (As‏ وتزخرف رقبته الوريدات المرسومة 
داخل الدوائرء وذلك فى شريطين زخرفيين يحدان الرقبة من أعلى وأسفل ٠‏ كما تشغل هذه 
الوريدات مركز لدو اثر الزخرفية الكبيرة التى تزخرف الرقبة أيضاء وتملؤها رسوم البط المائر 
والتى تحيط بدائرة مكفتة تضم وريدة حلزونية الشكل. 

وثمة أسلوب زخرفى آخر تجدر الإشارة إليه بشأن الإطار الدائرى الذى كانت ارم 
بداخله هذه الوريدات » ذلك أنه فى الحالات الثى كانت a‏ فبها الوريدات زخارف الإطارات 
أوالأشر طة الزخرفية الضيقة المحدودة بإطار من خطين أفقبين» كان إطار هذه الوريدات 


| IA 
(1) Balog , MSES, .م‎ 190, No, 9 


.١ حسين عليوة : المرجع السابق 6 ص"‎ (Y) 
ET متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ 0 
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الدائرى يتكون من التفاف كل من خطى الإطار بحيث ينحنى الخط العلوى إلى Lily did‏ 
السفلى إلى أعلى مما ينتج عنه تكوين الإطار الدائرى الذى يضم الوريدة الحلزوئية المفصصة 
ويذكرنا هذا الأسلوب الزخرفى بزخرفة المميات الإطارية التى كانت تزين العمائر الإسلامية ؛ 
ونرى مثالا واضحا لها فى واجهة برجى باب الفتوح بالقاهرة("). 

"7 هدا الأسلوب أيضا گی زخارف زهرية من النحاس المكفت بأسم 'طقزتمر‎ Fic y 
(v4 da y) الناأصر محمد بن قلموون؛ وتتخلل زخارف قأعدتها‎ Jac أحد أمراء المماليك فى‎ 
بالأسلوب‎ dis رسوم وريدات حلزونية الشكل ومتعددة الفصوص رسمت داخل إطار دائرى‎ 
المشار إليه» كما تخلل أيضا زخارف الرقبة رسوم وريدات ذات ست بتلات ليست حلزونية‎ 
إطار دائرى نفذ بالأسلوب نفسه.‎ Jala الشكل 6 رسمت‎ 

ويتكرر الأسلوب نفسه فى زخرفة قمقم pla‏ ورد من النحاس المكفت بالذهب والفضةا"ا 
da y)‏ 1) باسم السلطان حسن e‏ وقد نفذت الزخارف فى نفس الأماكن byi‏ على الزهرية 
السابقة» حيث قسمت الوريدات المرسومة داخل إطار دائرى على القاعدة والرقبة بنفس الشكل. 

كما أستخدمث الوريدات المرسومة Ag Galo‏ فى زخرفة حامل شمعدان »من النحاس 
المكفت بالذهب والفضة باسم الناصر محمد ؛ clay‏ ذلك فى القرصة العليا للحامل؛ حيث 
استخدمت فى تقسيم الشريط الكتابى الدائرى الذى يتوسط هذه القرصة ؛وعلى نفس القرصة 
جاءت الوريدة ذات التبلات بشكل مختلف وهى تميل إلى الشكل الحلزونى e‏ ولكن أيأ كانت فهى 
قوم بنفس الدور السابق» وهو تقسيم السطح الزخرفى إلى أجزاء. 

وعلى صينية من النحاس المكفت بالذهب والفضة (لوحة VY‏ باسم الكامل شعبان؛ 
جاءت الوريدة ذات البتلات الحلزونية بنفس الأسلوب الزخرفى؛ وقسمت الشريط الكتابى الأوسط 
إلى أجزاء » ولكن تمركزت وريدة أخرى ذات ست بتلات فى وسط الصينية نفسها . 


. NET » حسين عليوة + المرجع السابق‎ (1) 
(2) Creswell (K.A.C) ‚Op.Cit, pls. 62 a, 64 a, 65 . 


YOUN متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (1) 
(4) Yasmeen Siddiqui, Op.Cit, p.166. 


)9( راشل ESE‏ المرجع السابق؛ ص A.‏ ؛ لوحة١.‏ | 
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كما جاءت هذه الوريدة ذات البتلات بنفس الأسلوب الزخرفى على مقلمة من النحاس 
المكفت بالذهب (Al y‏ باسم الكامل شعبان (لوحات 7١-57-57‏ 1ب)؛ وقد قسمت الجزء 
الأوسط إلى أجزاء زخرفية منفصلةءوذلك من خلال دوائر متماسة مع الإطار الدائرى الذى 
بحبط بالوريدة الحلزونية. | 

يتضح Ul‏ مما سبق أن الزخارف النباتية لعبت دوراً أساسياً فى زخرفة النقود والتحف 
المعدنية المملوكية البحريةء وأنها لم تكن أقل أهمية فى ذلك عن زخارف الكتابات العربية التى 
تميزهماء وقد تكونت الزخارف النباتية من تكوينات التوريق العربية (الأرابيسك)؛ وزهور 
اللوتس المتفتحة؛ والوريدات المفصصة المرسومة داخل FR‏ صغيرة » وعلى الرغم من قلة 
هذه الزخارف على النقود المملوكيةالبحرية »وكثرتها على المعادن فى هذه الفترة e‏ فإنها تتسم 
بالانسجام فيما بينها بحيث تبدو فى مجموعها وحدة زخرفية متكاملة!". 

ونستطيع القول بعد دراسة هذه الزخارف وتحليلها وتتبع مراحل تطورها ومقارنتها 
بغيرهاء أن هذه الزخارف النباتية على المعادن: المملوكية كانت تمتاز عن زخارف النقود س فى 
نفس الفترة ‏ بصغو apa‏ وحداتها وتشابكها وإمتدادها dyag‏ تغطى مساحات كبيرة من سطح 
التحفة» دون أن يقلل ذلك من دقتها المتناهية: التى تجلت فى حرص الفنان على إظهار كل 
عنصر زخرفى بوضوح وتحديد جزئياته الدقيقة» وربما كان تلك الوريقات النباتية والزهور 
اللوتسية خير دليل على Mal‏ ظ 

هذا الأمر الذى افتقدته النقود المملوكية e‏ حيث لم يهتم بإظهار العنصر الزخرفى بشكل 
واضح كذلك رسمت الزهور بشكل اصطلاحى»مجرد بعيد كل البعد عن الطبيعة. 

كما يلاحظ على زخارف التحف المعدنية دور التأثيرات الفنية Maal‏ فى تنفيذ 
بعض عناصر هذه الزخارف بأسلوب طبيعى يتسم بالحركة والحياة» مثلما فى رسوم اللوتس 





(1) Yasmeen Siddiqui, Op.Cit, p.170. 
VEY عبد القادر : المرجع السابق؛ ص‎ ah (Y) 
AEN ص‎ e حسين عليوة : المرجع السابق‎ (1) 
E YA ص ص‎ e زكى حسن : فنون الإسلام‎ (1) 


Yoo 


ذات الأوراق العديدة المتفتحة »حيث بالغ الفنان فى محاكاة الطبيعة فرسم بعض زهور sisi)‏ 
بأسلوب تتقاطع فيه الورقتان العلويتان وكأنهما نتمايلان(". 

كذلك يمكن القول بأن الرسوم النباتية جلى كلا من النقود والمعادن في العصر المملوكي 
البحرى؛ قد أمتدت لتشمل الأوراق القريبة من الطبيعة التى ظهرت هى الأخرى كتأثيرات لفنون 
الشرق الأقصى على الفنون الإسلامية » فى القرن السابع والثامن الهجريين /الثالث والرابع 
عشر الميلاديين. 


a a‏ ا 


2 )1( حسين عليوة المرجع نفسة؛ ص AEN‏ 





4 


بعث الفنان المسلم فى الزخارف الهندسية روحاً جديدة » فبدت فى ثوب من الجمال 
لفنى» لم يكن من قبل e‏ ذلك أنه لم يخترع أشكالا هندسية e‏ ولكنه بالغ فى تقسيم هذه الأشكال 
المعروفة وأخرج منها زخارف شتى » تدل على براعته فى ple‏ الهندسة(). 

وقد استعمل الإنسان الزخارف الهندسية منذ path‏ العصور » حتى قيل أنها ترجع إلى 
الفن المصرى القديم » على الرغم من أنعدام الحلقة بين هذا الفن والفن الإسلامى Ys‏ شك 
أن اهتمام الإنسان بالزخارف الهندسية مرده إلى سببين : الأول هو الميل الفطرى نحو التجريد : 
والثانى هو التوجيه التى تفرضه الخامة والأداة فى أثناء عملية الزخرفة". 


والزخارف الهندسية هى تلك الزخارف» التى تمت للهندسة بشكل مباشر أو غير مباشر e‏ 


وهى تعتمد فى الأساس على الخطوط وذلك لتكوين مسطحات مساحية متجاورة أو متداخلة ذات 
A) at all‏ 


وقد لعبت الزخارف الهندسية دورا هاما فى الفن الإسلامى منذ نشأته وظهور شخصيته 
المتميزة» وربما كان من أسباب الاهتمام بالعناصر الهندسية واستخدامها بكثرة فى الفن الإسلامى 
ما شاع من القول بكراهية الإسلام للتصوير الكائنات الحية مما دفع الفنائين إلى رسم العناصر 
المجردة بكثرة وتطوير أشكالها وطبعها بالطابع الإسلامى e‏ ويضاف إلى هذا ما عرف عن 
الفنان المسلم من كراهية للفراغ وحبه لشغل المساحات المتاحة أمامه بالزخارف المختلفة » وقد 
وجد الفنان من التكوينات الهندسية وتكرارها ما يحقق رغبته فى شكل المساحات المختلفة. ' 





| )1( عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق AÑO a e‏ 

` عبد اللطيف إبراهيم؛ المرجع السابق»ص58.‎ (Y) 

0( أبو صالح الألفى : الفن الإسلامى Non‏ 

)$( زكى حسن : فنئون الإسلام » ص۸٤۲‏ » حميد محمد حسين e‏ العناصر الزخرفية » مجلة سومر e‏ 
YO SNYE gas ۱۹۸۸ Ate ٤5 are‏ 


AVE صالح الألفى : المرجع نفسه ؛ ص‎ yf (2) ٠ 


YOA 


وقد أخذت الزخارف الهندسية فى ظل الحضارة الإسلامية أهمية خاصة وشخصية 
مميزة لها" » والسبب فى اهتمام الفنان المسلم بهذه الزخارف الهندسية يرجم إلى الفكرة السائدة 
حول تحريم أو كراهية تصوير الكائنات call‏ فبدأ يطبق خياله الهندسى CAY‏ خطوط 
ومنحنيات تتكرر وتتعاقب وتتبادل وتمتد إلى ما Y‏ نهاية » وذلك على أسس مدروسة لم يسبق 
اليهاء ولاشك أن من عوامل تفوقهم فى هذا المجال هو نبوغهم فى الرياضيات. ولا يظن أن 
المسلمين كان لديهم كتب فيها نماذج للرسوم إلهندسية الإسلامية الذائعة الصيت؛ ¿y‏ يحتمل 
أنها كانت تتعلم بالمران كما كانت تصنع لها قوالب ونماذج يستلمها الصناع والفنانون فى تنفيذ 
الزخارف ASA‏ 

هذا وقد ظهرت الزخارف الهندسية فى الفنون الإسلامية منذ نشأتها عندما اقتبست بعض 
عناصرها من الفنون السابقة » ولكنها عناصر لا تعدو أن تكون أشكالا بسيطة من مثلثاث 
ومربعات ومعينات وغيرها » وهى عناصر لم يكن لها شأن خطير فى هذه الفنون القديمة!).. 

ومن المعروف أن الزخارف الهندسية تعتمد أساسا على عنصرين هندسيين Lan y‏ الخط 
A,‏ ومن هنا كانت براعة الفنائين العسلمين فى استغلال الخطوط والزوايا فى خلق 
ly y‏ هندسبة متعددة الأشكال ٠‏ وفى تطويره من مجرد خطوط منقاطعة أو متشابكة تحصر 
بينها أشكالاً هندسية بسيطة كالمثلثات والمعيئات e‏ إلى هيئات أكثر تشابكاً وتعقيداً كان أبرزها 
التكوينات النجمية“. 


¿104 18 ص ص‎ ı حسين عليوة : المرجع السابق‎ (1) 
Spelt Z (A), The Styles of Ornament , pp. 198,199, 


YOU ص‎ MAA chy pall حسين الباشا : قاعة بحث في العمارة والفنون الإسلامية؛ دار النهضة‎ (Y) 
VA عبد اللطيف إبراهيم : المرجع السابق » ص‎ 
ص44.‎ - ۱۹٩۱ e القاهرة‎ e أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها (المدخل)‎ (Y) 
TEA زک حسن : فنون الإسلام » ص‎ 
Demand (M . S), Vol — IV, fig. 30 . | | 
(4) Bourgoin (J.) Les Arts Arabes (Le Trait General de l’Art Arabe, Paris, 18731 p.23. 


| NOV - ٠٥١١ حسين عليوة : المرجع السابق » ص‎ (0) 
Bourgoin (J.),Op.Cit, p..24, 


Yo4 


وعلى ما يبدو فى الزخارف الهندسية الإسلامية من تعقيد » فإنها فى حقيقتها بسيطة 
وتقوم على عدة أسس وقواعد > كان من بينها تقسيم المحيط إلى أجزاء متساوية › ثم توصيل 
النقط تحدد ما يمكن الحصول عليه من أشكال هندسية مختلفة » وهذا يدل على اهتمام المسلمين 
بعلم الهندسة من الناحيئين النظرية والتطبيقية!)» وتطويرهم لهذه العناصر بحيث أصبحت 
عنصراً أساسياً من عناصر الزخرفة الإسلامية(؟. 

LS,‏ ذكر أن براعة المسلمين فى الزخارف الهندسية » لا ترجع إلى الوازع الدينى أو 
الموهبة فقط بل لموروث وافر من علوم al‏ العلمية التى نبغوا فيها » وهو الشئ الذى أتاح 
لهم بالغ المقدرة فى الإبتكار والإبداع فى هذا النوع من Mos‏ 

كذلك كانت المسحة الهندسية الزخرفية من pal‏ سمات الفن A‏ وخاصة فى 
التكرارات والنجوم والتراكيب الهندسية المتعددة الأضلاع e‏ والتشكيلات الفنية الأخرى › وقد 
كانت هذه التشكيلات معروفة فى الفنون السابقة » ولكنها تطورت وأخذت أشكالها الجمالية 
الرائعة من الطراز الإسلامى'. 

ويلاحظ فى الزخرفة الهندسية الإسلامية 'أن التصميمات تعتمد على تغطية السطوح كلية 
كنموذج لإظار العمل الهندسىء» مع ترك لفراغات لتملا بالاوراق المتشابكة والمفرغة فصلا عن 
التصميمات a slash‏ | 

Lad‏ أخذت الزخارف الهندسية فى ظل الحضارة الإسلامية أهمية خاصة e‏ وشخصية 
فريدة لا نظر لها فى أية حضارة من الحضاراتء ذلك أن الإسلام استخدم الهندسة ليس فقط 
لتطوير الزخارفن المكانية و الخطية فحسب ؛ بل af‏ استعملها كمبدأ طبقا لتنظيم الزخرفة » وفى 
السياق كان للهدنسة ثلاثة وظائف رئيسية هى : 





NONE المرجع السابق » ص ص‎ : cas أو‎ )١١ 

‚YYo, TIVE حميد منحمد حسين '؛ المرجع السابق» ص‎ (Y) 

VEA ص‎ eel زكى حسن : المرجيع‎ (Y) 

)£( فريد شافعى ؛ العمارة العربية في عصر الولاة c‏ الهيئة المصرية العامه للکتاب ۰ ص Y YA‏ 


«¿Aya e 5م‎ 6 ¿ all سامى رزق بشاى : تاريخ الزخرفة ؛ ؛‎ (9) 
(6) Wilson (E ), Islamic Designs, London , 1998. p id O 


Yi 


Y y‏ : أنها استخدمت كشبكة للأشكال الأخرى. 
ثانياً : أنها وسيلة لخلق التماسك واللانهائية. 
ثالث : أنها كانت عامل حازم فى تركيب الأنماط الجمالية!. 


وامتازت الزخارف الهندسية فى الفن الإسلامى بتكرارها تكرارا منتظماً روعى فيه 
التمائل» ومن المرجح أن فكرة إخضاع الزخارف لأوضاع متمائلة ترجع إلى ذلك العنصر الذى 
ظهر فى الفن العراقى القديم والمعروف باسم شجرة Mill‏ وجندت فى ثوب من الجمال الفنى. 

Ls,‏ رأينا فى الزخارف النباتية أن المسلمين كانوا قد لجأوا إلى عناصرها المختلفة 
ابتعادا عن تقليد الكائنات الحية ومحاكاتها Led e‏ لا شك فيه أنهم كانوا قد وجدوا فى الزخارف 
الهندسية أكثز مما وجدوه فى الزخارف النباتية فتفننوا فى هذا النوع من الزخرفة » وابتكروا فيه 
الكثير من الضروب التى أكدت القول بأن براعة المسلمين فى الزخرفة بالعناصر الهندسية » لم 
تكن Lalal‏ للشعور والموهبة فحسب e‏ بل كانت منحة العلم وآخر فى الهندسة العلمية(). 

وتتكون الطرز الهندسية عامة من الخطوط بأنواعها الموازية والمائلة» والمتكسرة 
والمتموجة؛ ومن المربع والمستطيل والمعين والمثلث والدائرة» كذلك كانت use‏ من Je‏ 
السداسية والثمائية والمتعددة الأضلاع والأطباق النجمية. 


وكان الأسلوب الهندسى غالبا لا يكون le pings‏ زخرفيا قائما بذاته» إلا فى القليل ولكنه 
على أية حال كان يشارك الطرز” NY‏ ويقوم بتقسيم المواضيع الزخرفية فيها ويحدد 
kilda g‏ تحديدأ dual,‏ ' 

ويمكن تقسيم الزخارف الهندسية تبعا لذلك إلى نوعين» بسيطة ومركبة وتتكون 
الزخارف الهندسية البسيطة من المثلثات والمعينات والمربعات والمستطيلات والأشكال الخماسية 
والثمائية والدوائروغيرهاء Ll‏ الزخارف الهندسية المركبة فتتكون من الأشكال النجمية المتعددة 


| Aya i ابو صالح الألفى : المرجع السابق‎ (1) 
(2) Boer (E.), Islamic Ornament, Edinburgh, 1998, p. 125, 


)1( عاصم رزق t‏ معجم مصطلحات الفن الإنبلامى AVY Ga"‏ 


والدروب الهندسية المعقدة الأخرى التى شاعت فى الزخارف MOLY!‏ خاصة Dis‏ الفن 
الفاطمى » واستمرت فى العصرين الأيوبى والمملوكى". 

ولا شك أن الخطوط عامة كانت هی أصل أى تشكيل هندسى e‏ ومن ثم فقد كانت 
العنصر الأساسى فى الزخارف الهندسية المختلفة » Y‏ استطاع الفنانون عن طريقها التوصل إلى 
أشكال المثلثات والمعينات وغيرها e‏ فكانت لها الدور الرئيسى فى الزخارف الهندسية على 
التحف والآثار الإسلاميةا). 

ومن أمثلة الأشكال الهندسية التى استعملها الفنان المسلم ¢ الدوائر المتماسة والجدائل 
والخطوط المتكسرة والمتشابكة » بالإضافة إلى أشكال المثلث والمربع والمخمس Aral y‏ 
تتداخل فيما بينها لكى تشكل نسيجا جميلا من الأشكال المفرغة"). 

ومن الملاحظ أن الزخارف الهندسية بعامة كانت أكثر انتشارا فى مصر وسوريا. ولعل 
هذا يؤكد لنا الوحدة الفنية التى تمتد فى فنون مصر Are‏ أقدم العصور إلى الآن', 

وغلب استخدام الزخارف الهندسية على النقود المملوكية مع عناصر أخرى e‏ وكانت 
الزخارف الهندسية لازمة لتحقيق التوزيع الهندسى للزخارف» لتصبح بذلك علاقة تشكيل لها 
de‏ جمالية من خلال ما تخضعه من إحساس بالنظام فى العمل الفنى « بالإضافة إلى التكوينات 
الهندسية المتمثلة فى إطارات متعددة الأشكال تحيط بالزخارف والنقوش الكتابية على النقود 
المملوكية » وكانت أكثر بلك الإطارات استعمالا ‏ على النقود الإسلامية عامة والمملوكية 
خاصة ‏ الدوائر المتعددة والإطارات الدائرية المفصصة والإطارات al‏ والمربعات. 


NT eya c رزق.: مدرسة أبو بكر مزهر بالقاهرة‎ pale )١( 
PY المرجع نفسه » ص‎ (Y). 
10 سعاد ماهز : الخزف التركى ؛ ص‎ 
NYY عصام رزق ؛ المرجع نفسه» ص‎ (Y) 
| AVE ص‎ i أبو صالح الألفى : المرجع السابق‎ (£) 
عفيفى بهنسى: معائى النجوم فى الرقش العربى( كتاب الفنون الاسلامية » المبادىء والأشكال‎ (6) 
OY والمضامين المشتركة )؛ أعمال الندوة العالمية المنعقدة في استانبول"147 ام ؛ ص‎ 


NYO أبو صالح الألفى « المرجع نفسه ؛ ص‎ (Y) 


ir 


ومن الجدير بالذكر أن المسكوكات المملوكية البحرية قد امتازت بقوع الزخارف 
الهندسية وتعدد أشكالهاء وتمثل بهذا التعدد همزة الوصل بين العناصر الزخرفية العديدة التى 
اشتملت عليها النقود والتى تجمع بين وحداتها wu‏ وتؤلف بين مجموعاتها فى نظام رائع 
تائم على الانسجام الكامل والتوافق التام» حيث أجاد النقاش المملوكىالبحري الإستفادة Lo‏ 
تميزت به الزخارف من طواعية فنية » وكون .منها أشكالا عديدة بسيطة أو مركبة ومتداخلة أو 
متشابكة » كل ذلك Ly‏ اقتضاه الإخراج الفنى السليم لشكل النقد أو ANS Cast‏ 

وتدل المستويات إلراقية التنظيم والأشكال الهندسية داخل التكوين الزخرفى على وجهى 
لنقود المملوكية » على مدى دراسة الفنان المسلم وفهمه لخصائص هذه الأشكال خاصة الهندسية 
منهاء حيث تفنئوا فى هذا النوع من التضميمات الزخرفية وابتكروا فيه O) ASI‏ 

ومن هنا يمكن القول بأنه بالرغم من صغر المساحة التى أتيحت للنقاش, على النقود › إلا 
أنه اهتم بها » ودمج على وجهيها العناصر الزخرفية بمختلف أنواعها e‏ سواء كانت نباتية 
وهندسية وكتابة وحيوائية, | 

وعند الحديث عن الزخارف الهندسية على المسكوكات والمعادن المملوكية البحرية 
نلاحظ أن الفنان المسلم بعد أن أخذ يطبق خياله فى الزخارف الهندسية المجردة كالخطوط 
المستقيمة والمثمنات والمعينات والدوائر والأشكال النجمية » حيث إنتشرت هذه الأشكال منذ 
القرن السادس الهجرى / 'الثانى عشر NED‏ 

وقد ajja‏ الرسوم الهندسية المملوكية بالتجريد » بحيث. لعب الفن المملوكى دورا 
Lal‏ من الطرز التى إزدهرت بمصر والشام وهو ما شوهد على ما جاء من التحف المملوكية 
من عناصر زخرفية متنوعة ومتعددة الأشكال . 

لذلك نستطيع أن نقول أن الأشكال الزخرفية على النقود الإسلامية أخذت فى التطور 
عبر الزمن وأصبحت لها قيمة فنية مرموقة بحيث تميزت بتلك الخصائص التى ظهرت عليها 
برموزها الفنية متخذة أشكال إطارات منفردة ومزدوجة وأشكال نجوم . 





)1( زکي حسن Oph:‏ الإسلام e‏ ص48 ؟. 
(Y)‏ زكى حسن : الضين وفنون الإسلام » القاهرة ١54١م s‏ ص1۷ ؟. . 
خلف فارس الطراونه ؛ المرجع السابق ؛ YYY ya‏ 


YW 


وعن الأشكال الهندسية التى ظهرت على المسكوكات المملوكية؛ فرغم قلتها إلا أنها 
جاءت متكررة على أغلب المسكوكات»؛ حيث جاءت الأشكال النجمية السداسية والأشكال الدائرية 
والمعينات والمربعات e‏ كما جاء فى بعضها أشكال حلقات دائرية صغيرة وغيرها من الأشكال. 
وأهتم النقاش المملوكي بعمل التصميمات الهندسة النجمية Lhal‏ كبيراء ويبدو أن براعة 
المسلمين فى رسم الزخارف النجمية جاءت نتيجة لتأثير البيئة العربية التى تتسم بسماء صافية 
Y‏ فيها النجوم وتزينها فقد قال تعالى: 'ولقد Ug‏ فى phudi‏ بروجا ay‏ للناظرين" 
الحجر - آية .)١5‏ 

بل إن هذه النجوم ترشد ساكنى هذه المنطقة سواء أكانوا فى عرض البحر أم فى عمق 
الصحراء لذلك ارتبط الفنان aladi‏ بهذه النجوم e‏ هذا فضلاً عن أن الدين الإسلامى دعا الناس 
إلى التفكير والتأمل فى خلق السموات والأرض وما يزين السموات من Ma gas‏ 

وتمثل الزخارف النجمية العنصر الغالب بين الزخارف الهندسية المخثلفة على النقود 
المملوكية وغيرها من الأعمال الفنية الإسلامية ومن أهم نماذج هذه الرسوم الهندسية النجمية: 
النجمة السداسية الرؤوس : 

شهد القرن السادس الهجرى /الثانى عشر gal‏ تطورا كبيرا فى الزخارف 
النجمية كانت أبرز مظاهرة الخطوط الهندسية المتشابكة ٠‏ ودقة تكويناتها النجمية ISA)‏ 
وتبلورت هذه التكوينات فى شكل زخرفة jala‏ & عرفت لدی علماء الاثار والفنون الإسلامية 
باسم الأطباق النجمية. والتى بدأث بشائره فى الظهور منذ القرن السادس الهجرى / الثانى عشر 


۹ N dual 


فت التحمة السداسدية Una‏ بلجمة دأود ¢ فهى زخرفة مصرية قديمة انئقلت إلى 
وسر : z‏ 
الفنون القبطية ومنها إلى الفنون الإسلامية » وقد حملها اليهود أكثر من طاقتها حيث حملت مع 


.١ ١ طه عبد القادر : المرجع السابق» ص؛‎ )١( 
EVV ص‎ y زكى حسن: فئون الإسلام‎ (Y) 

حسن الباشا : الفنون الإسلامية e‏ أصولها ؛ مجالها c‏ مداها y‏ ص JAN‏ 
(Y)‏ حسين عليوة al Ss‏ العشاء » ص ص NET VOY‏ 


)£( فريد شافعى: المرجع السابق» ص۹١٠‏ 


Tr 


الأيام معنى آخر » ويعتبر اليهود أنفسهم أنقى. أجناس العالم أجمع › تبعا لعقيدتهم القائمة على 
التفريق العنصرى e‏ حيث يزعمون أنهم شعب الله المختار » تلك الخرافة التى دسوها فى 
التوراة. والنجمة السداسية ما هى إلا تشابك مثلثين متعارضين ؛ ولكن اليهود يرون فى المشث 
الأول الهرمى رمز للوجود اليهودى والمثلث: الهزمى المقلوب رمزا للوجود الإنسانى AIN‏ 
e (py sill)‏ وبهذا فإن هذه النجمة السداسية تعبر عن تفوق اليهود على العالم » ولتوضيح ذلك e‏ 
فإن رأس كل من المثلثين يمثل العقل فى الوجودين اليهودى والعالمى ¢ ولكن العقل اليهودى هو 
العقل السليم المتفوق (كذا) والعقل العالمى المتخلف مقلوب e‏ أما القاعدة فى المثلثين فإنها Ji‏ 
قطب المادة(', 

وكانت هذه النجمة ترسم bal‏ منفردة » وأحيانا أخرى مشتركة مع عناصر أخرى 
كالعناصر النباتية والخطوط الهندسية وغير Ny‏ 

ومن المعروف أن الزخارف الهندسية تعتمد laulul‏ على عنصرين هندسيين هما LEN‏ 
والزاوية » ومن هنا كانت براعة الفنانين المسلمين فى استغلال الخطوط والزوايا فى عمل 
تكوينات هندسية متعددة الأشكال فى تطويرهاً من مجرد خطوط متقاطعة أو متشابكة › إلى 
هيئات وتصميمات أكثر تشابكاً وتعقيدا كان من أبرزها التكوينات.النجمية السداسية!". 

وتتكون الزخرفة النجمية السداسية من رسم مثلثين متعاكسين كل منهما حاد الزوايا 
(لوحة £0( بزآوية قدرها (ts)‏ درجة ؛ أو بمعلى آخر من ahli‏ خطوط مائلة فى الجهتين 





)1( عبد الخالق على الشيخة : المرجع السابق e‏ ص ri‏ 
تعتبر الأشكال النجمية أصيلة فى الفنون القديمة؛ ومنها الفن الفرعونى القديم الذى نقلت من DIE‏ 
إلى الفن القبطى  a‏ هام المصرى بهذا اللون من زخارف النجوم لا da‏ شكليا » ولكن لمغزى 
ضمنياً أنها كانت تمثل له مصدر وحى وإلهام؛ وكذلك لولعه بأهميتها فى حياته العلمية والعملية؛ كما 
أنها كانت ذات قيمة عند العرب قبل الإسلام, وبعده أيضأء وقد ذكرت كثبراً فى القرآن تصريحا 

ظ وثلميحاً فى عدة مواضع. 
عاصم رزق : المرجع السابق ؛ ص Er‏ 

Nós ص‎ c المرجع نفسه‎ (Y) 

)1( حسين عليوة : الموجع السابق» ص NO)‏ 


Yo 


بزاوية مقدارها (CW's)‏ مع خطوط رأسية فى أماكن محددة ذات مسافات معينة » بحيث ينتج من 
هذا التقاطع النجمة السداسية/". 


وترجع معرفة الفن الإسلامى للنجمة السداسية إلى العصر الأموى حيث وجدت من 
الزخارف على abi‏ خشبية من Cy Ss‏ محفوظة فى متحف المتروبوليتان بنيويورك. والنجمة 
السداسية واحدة من التصميمات الهندسية الأعظم شيوعا فى N‏ وهذا التصميم وجد على 
أنواع كثيرة من النقود المملوكية وقبلها على النقود الأيوبية"» ولكن الاستخدام الأعظم لهذه 
النجمة كان على الفنون التطبيقية والعمارة الإسلامية. وما وجد على النقود ربما يقلد ما وجد 
على التحف Mais)‏ ظ 

و بدأت هذه الزخرفة على المعادن فى أواخر العصر الفاطمى pan‏ › ويتمثل هذا فى 
رسمها على بعض التحف المعدنية الفاطمية التى وصلتنا e‏ ومنها حامل شمعدان برونزى محفوظ 
بمتحف الفن الإسلامى بالقاهر (ويزخرف قرصتة العلوية زخرفة نجمية سداسية الشكل 
Le qu y‏ داخل دائرة كبيرة تتوسط هذه Mara jill‏ 

وتعددت أمثلة هذه النجمة السداسية على النقود المملوكية فى مصر وسوريا بدور 
الضرب المختلفة» وأول أمثلة هذه النجمة السداسية على النقود المملوكية ٠‏ كان على نقود 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون النحاسية فى فترة حكمه الأولى؛ فجاءت على وجهى فلس 
ضرب دمشق مؤرخ سنة اها" (لوحة .4( وهى عبارة عن مثلثين متعاكسين يكونان 
نجمة سداسية e‏ يكتنف كل رأس من رؤوس هذه النجمة السداسية نقطتين؛ ويحيط بالنجمة إطار 


دائرى. 





)1( عاصم رزق ؛ المرجع السابق » ص؛ .١١‏ 
(؟) زكى حسن : أطلس الفنون الزخرفية » ص AD‏ شكل NVA‏ 


(3) Balog , (p); The Coinage of the Ayyubids ‚(Royal Numismatic Society),London, 1980, p,197, 
Nos. 582, 583. 


(4) Islamic Art from the University of Michigan Collection, 
| ۱۲۷٤١ = aw رقم‎ (0) 
.15١ علبوة : المرجع السابق بوص‎ jua, (1) 


,.١ OY مجموعة متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
Balog, MSES. P.134, No, 171. | | 


YU 


we be 


ونقشت هذه النجمة السداسية على نقود الناصر محمد النحاسية أثناء فترة حكمه الثالثة.. 
فوجدت على فلس ( ليس عليه مكان أو تاريخ al‏ ويحيط برؤوس النجمة نقطة من كل 
ناحية » كذلك يوجد إطار دائرى حولها. وتوجد أمثلة لهذه النجوم بدون نقط على وجهى النقود 
النحاسية", ` ; 

وغيّر النقاش فى شكل هذه النجمة حيث جعل رؤوسها مقوسة تقويساً خفيفاً وليس زاوية 
حادة؛ elay‏ ذلك على وجهى فلس ضرب طرابلس مؤرخ سئة A ۷٤١‏ 

والنجمة السداسية فى كل الأمثلة السابقة كانت تنقش على الوجهين» كإطار لكتابات 
مركزى كل من الوجة والظهر ؛ ولكن هناك أمثلة أخرى نقشت فيها النجمة السداسية على مركز 
الظهر فقط يتوسطها كلمة "محمد" ء أو يتومبطها وريدة CUS‏ ست بتلات › ومن ذلك ما جاء 
على فلس“ (ليس عليه مكان أو تاريخ الضرب) e‏ وكذلك على فلس آخر ضرب Mh ald gle‏ 
(ليس عليه تاريخ الضرب). 

وظلت الزخارف النجمية على النقود فى عصر السلطان "المنصورمحمد" و"سيف الدين 
بو بكر" »على نهج نقود "الناصر محمد بن "yy DE‏ خاصة النقود النحاسية » فوجدت النجمة 
السداسية منقوشه بمركزى كل من الوجه والظهر ‏ بمثابة إطار للكتابات المركزية ‏ على فلس 
ضرب دمشق سنة e a ۷٤١‏ ويوجد نقط تخبط بزوايا النجمة السداسية. 

وقد نقشث هذه النجمة السداسية على النقود النحاسية للسلطان 'شهاب الدين أحمد' 
بمركز كل من الوجه والظهر على فلس ضرب مدينة دمشق سنة VEY‏ ها" e‏ وتحصر داخلها 
الكتابات التى تحدد التاريخ ومدينة yall‏ › ونحيط بزوايا النجمة من الخارج ستة نقاط منقوشة 
بالترتيب. 





(1) Balog, MSES p.154, No.237, 
(2) Balog, MSES, N0,238-239, 
Balog, MSES, 135 No. 240 ANS. (19). 
(3) Balog, MSES,p.159, No, 253, 
(4) Balog, MSES, p.162, No. 257. 
(5) Balog, MSES,p. 162, No.259, 


-BMC , No.528, 
-Miles (G), Islamic Coins in Antoch-on the Orients. IV. No.172, 
(6) BMC, No s, 528, 528.vt,  -Balog, MSES, p. 164, Nos,267-268, 


(7) Balog MSES, P 159, No 272, 


yry 


واستخدمت النجمة السداسية كإطار لكتابات مركز الظهر بفلوس السلطان "الأشرف 
شعبان" المضروبة Misas‏ (فاقد تاريخ سكه) Mila‏ (فاقد تاريخ سكه)؛ ثم تطور التكوين 
الزخرفى وأصبح أكثر تركيباً على النقود النحاسية للأشرف شعبان» Cus‏ وجدت النجمة 
السداسية يتوسطها شكل "DIE‏ ويحيط بهما إظار دائرى مفصص مكون من أثنى عشر فصا t‏ 
وفى نقطة الثقاء كل فص بالآخر وجدت ورقة نباتية مكونة من ثلاثة فصوص. وذلك على فلس 
ضرب حلب (فاقد تاريخ سكه) أماعلى نقود "المنصورعلى" النحاسية وجدت نفس النجمة 
السداسية يتوسطها الهلال ويحيط بزوايا النجمة ستة فقط ويحيط بالنجمة ككل إطار is A‏ 
وذلك على فلس ضرب طرابلس (غير مؤرخ). 

وعلى فلس آخر استخدمت النجمة البداسية كإطار لكتابات مركز الظهر على فلس 
ضرب طرابلس' مؤرخ سنة AV‏ ويحيط بزوايا النجمة من الخارج ورقة نباتية من 
فصين ومن الداخل توجد ست نقط. ويحيط بالنجمة فكها من الخارج إطار دائرى مزدوج 
الخارجى مكون من نصفها. 

أيضاً وجدت النجمة السداسية على نقود السلطان "حاجى "EU‏ النحاسية المضروبة 
بالقاهرة » منها فلس مؤرخ «La VAY Aiu‏ ؤلكن النجمة هذه المرة تكونت نتيجة لقيام النټاش 
بتقسيم الإطار الدائرى من الداخل إلى ستة أوتار» فتكونت نتيجة لذلك ستة رؤوس هى رؤوس 
النجمة السداسية e‏ ويدلنا ذلك على نبوغ النقاش: المملوكى فى علم الهندسية » حيث أوجد طريقة 
ثانية لتكوين النجمة السداسية تختلف فى جوهر تصميمها عن طريقة المثلثين المتعاكسين» ds‏ 
كانت تعطى نفس النتيجة 3 hy‏ 


(1) Balog ,MSES,p. 221, No. 459, 

(2) Balog, MSES ..221, No. 460, 

(3) Balog, MSES. p.236. No,306. 

(4) BMC, No.605 m. | 
Balog, MSES, P.226. No.471. 

(5) Balog, MSES, P.241, Nos.519, 520. 
Jungfleisch BIE. XXXL, No.34. 


YUVA 


وقد نقشت النجمة السداسية على فلس" (فاقد تاريخ سكه)؛ ويحتمل أن يكون ضرب 
بطرابلس» Cyn‏ استخدمت هذه النجمة كإطار. لزهرة اللوتس التى استخدمها السلطان "حاجى 
الثانى" كرنك له على نقوده. 

وجاءت النجمة السداسية على فلس آخر ضرب دمشق سنة YAY‏ ها" ؛ واستخدمت 
هنا كإطار أيضا لكتابات مركز الظهر التى تشتمل على مكان الضرب» وقد سجل النقاش الكتابة 
الهامشية التى تتضمن تاريخ الضرب محصورة بين رؤوس النجمة. 

Ul‏ بالنسبة لزخارف المعادن › فقد استمرت هذه الزخرفة اللجمية مستغلة فى زخرفة 
التحف المعدنية فى العصر المملوكى ؛ غير أن زخرفة النجمة السداسية عليها لم يقتصر على 
خطوط المثلين المتعاكسين الذين تتكون Lagia‏ النجمة السداسية — فهى تتكون فى الأصل من 
رسم مثلثين متعاكسين كل منهما حاد الزوايا فقد أضيفت إليها خطوط أخرى قصيرة متشابكة لا 
تخرج عن التكوين النجلى . وقد وصلنا الكثير من التحف المعدنية المزخرفة التكوينات 
الهندسية النجمية » ومن أمثلتها ما ola‏ على الفرصة العليا لكرسى الناصر محمد بن قلاوون 
(لوحة 45) فقد تكررت ست مرات فى الأركان الشكل السداسى!". 


(1) Balog ,MSES, p.244, No. 526. 
(2) BMC, No, 619, a. 


10 Y حسين عليوة : المرجع السابق ؛ ص‎ (Y) 


النجمة ثمانية الرؤوس'' : 

ظهرت النجمة الثمائية فى العهود الإسلامية» إلى جانب النجوم الأخرى الخماسية 
والسداسية وغيرها من النجوم التى كانت أساسا لكثير من التصميمات فى الرقش العربى 
الهندسى» والنجمة الثمانية مؤلفة من تداخل مربعين متعاكسين فى بعضهما » المربع الأول Lagia‏ 
يعبر عن القوى الأربعة فى الطبيعة » فالضلع الأعلى يمثل الهواء « والضلع السفلى يمثل التراب 
> والضلع الأيمن يمثل الماء والأيسر يمثل SUN‏ » والمربع الثانى يعبر عن الجهات الأصلية 
الأربع : الشرق والغرب والشمال والجنوب e‏ وتداخل المربعين يعنى أن كل قوى الطبيعة 
منتشرة فى جميع أنحاء الوجود وقال تعالى: 'ولله المشرق والمَغرب a‏ ولوا فثم y‏ الله 
إن ly A‏ عَلِيم) (البقرة:5١١) JE‏ تعالى:" وقالوا 33 الله is Fay‏ بل له ما في 
ala‏ والارض كل له قانئون ")441 1103( N‏ وقد وجدث هذه النجمة ثمائية الرؤوس 
تزخرف النقود المملوكية - خاصة النحاسية ولكنها ليست بكثرة النجمة السداسية الرؤوس. 


١١ص عفيفى بهنسى : معانى النجوم فى الرقش العربى ؛‎ )١( 
e فالبحر الطويل مؤلف من التفعيلين‎ e والنجمة الثمانية الرؤوس علامة ببحور الشعر العربى‎ 
O T فعولن مفاعلين - فعولن مفاعلين - مفعولين مفاعيلن والبحر البسيط مؤلف من التفعيليين‎ 


وتتناوب هاتان التفعيلتان أربع مرات فى كل بحر كما تناوب رؤوس المربعين فى النجمة الثمائية. 
عفيفى بهنسى 'المرجع لفسه 1١ - 11 gas‏ 

عبد الخالق على الشيخه: المرجع السابق» Yiye‏ 

والنجم هو مظهر الحركة البطيئة فى الفراغ pally e‏ المثمن يتكون من مربعين متطابقين وليس . 
من المستبعد أن يكون اهتمام المسلمين بتمثيل النجوم فى فنونهم يرمز bal‏ إلى معان خاصة 
لديهم » فقد قال الله تعالى " وهو الذي SÓ O‏ النجُومَ AD‏ بها في ظلمّات ال y‏ 
(الأنعام: من الآية91). كما أفسم عز وجل قائلاً : 'والنجم LY‏ هوى" (لنجم:١).‏ 

أنظر :عبد الناصر ياسين: الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيوبى؛ دار الوفاء 
الأسكلدرية»۲٠۲۰م» ¿Noya‏ | 
(Y)‏ سورة البقرة » آية 22.3118 = 


..١١5 البقرة » أية‎ (N) 
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ومن المعروف أن النجمة الثمانية كانت قد انتقلت إلى النقود المملوكية من النقود 
الأيوبية» حيث انتشرت هذه النجمة الثمائية على نقود الكثير من السلاطين الأيوبيين"ء لذلك كان 
من الطبيعى أن توجد هذه النجمة على نقود المعاليك البحرية الذين اعتبروا أنفسهم إمتدادا طبيعيا 

ومما هو جدير بالذكر أن النقود النحاسية كانت أوفر حظا من غيرها من النقود الفضية 
والذهبية فى الزخرفة الهندسية عامة والنجمية خاصة e‏ فقد نقشت النجمة الثمانية على فلس باسم 
السلطان الناصر حسن ضرب القاهرة سئة a ۷٠١١‏ أى فترة حكمه الثائية ‏ وقد 
استخدمت هذه النجمة الثمانية إطاراً داخلياً لكتابات مركز الظهر » ويحيط بها إطار دائرى يحيط 
به إطار دائرى منقط (شكل .)١ ١‏ 

أيضاً نقشت النجمة الثمانية على النقود النحاسية للسلطان الأشرف شعبان» ومنها فلس 
ضرب طرابلس (فاقد تاريخ Mas‏ ظهرت النجمة الثمانية ضمن زخارف الظهر كإطار 
اكتابات مركز الظهر الذى يحدد مكان الضرب؛ وهذه النجمة عبارة عن نجمتين رباعيتين 
متداخلتين؛ نتج عن ذلك Al‏ رؤوس هى رؤوس النجمة الثمانية؛ ويتخلل زوايا النجمة من 
الخارج ثمانية فقط تحيط بالنجمة التى تحيط بها إطاراً دائرياً (شكل؟١).‏ 

ويلاحظ أيضاً أن النجمة ALAN‏ قد مثلت على نقود السلطان علاء الدين على النحاسية ؛ 
ولكن بطراز مختلف» وذلك على ظهر فلس ربما كان ضرب طرابلس. ( ليس عليه تاريخ 
لضرب)) » وتصميمها هنا مختلف e‏ وذلك لأنها عبارة عن تداخل نجمتين مربعتين رأس كل 
نجمة منهما عبارة عن نضف دائرة » أدى هذا التداخل مع بعضها إلى إخراج نجمة ذات ثمان 
رؤوس يحيط بها من الخارج JU‏ مفصص» يحصر هذا الإطار المفصص بينه وبين رؤوس 
النجمة اطار Liu‏ يحيط بالنجمة؛ ويحيط بهذا التصميم النجمى Laa IE]‏ عبارة عن As‏ 
(شكل7١)‏ | 





(1) Balog, Coinage of the Ayyubids. .215, No s.-671-672. 
Lavoix, Op.Cit, Nos, 541-542, ` 
BMC, No, 314.. - 
(2). Balog, MSES, p. 199, No. 369. - BMC, No, 569. 
(3) Balog, MSES, p. 228, Nos, 477 a, 477b. | 
(4) Balog, MSES, p.236, No. 507. 
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كذلك هناك تصميما آخر للنجمة ذات الشائية رؤرس على النقود النحاسية للسلطان 
'علاء الدين على" e‏ وذلك على فلس ضرب طرابلس غير e‏ وتصميم هذه النجمة ذات 
الثمائية رؤوس عبارة عن مربع فى مركز الظهر « على كل ضلع من أضلاعه الأربعة مثلثين 
قائمين .)١ ESS)‏ ينتج عن ذلك نجمة ذات شان رؤؤس e‏ مصممة بطريقة مبتكرة لم توجد على 
النقود المملوكية من قبل. 

هذا وقد وجدت النجمة ذات الثمانية رؤوس على نقود السلطان "الصالح حاجى A‏ 
خاصة النقود النحاسية « منها فلس ضرب بالقاهرة أحدهما سنة e Ma YAY‏ وفلس آخر سنة 
e Ma vat‏ ويحيط بالنجمة إطار دائرى داخل إطار دائرى آخر مكون من نقط متماسة 
ويتخلل رؤوس النجمة من الخارج زخرفة نباتية عبارة عن ورقة ذات ثلاثة فصوص e‏ كما 
توجد هذه الورقة الثلاثية الفصوص فى رأس النجمة من الداخل (شكل١١).‏ 

بالإضافة للأشكال النجمية » استعملت تكوينات الخطوط الهندسية المتشابكة فى زخرفة 
أرضيات النقود والتحف المعدنية المملوكية» وإطاراتها الضيقة التى تحيط بالموضوعات 
الزخرفية المختلفة!؛). 
ala‏ 


من أكثر الوحدات الهندسية وروداً gle‏ النقود المملوكية المثلثات» وهو يأتى بأكثر من 
تصميم وبأشكال مختلفة » فإما أن يرد بشكل واضح مكتمل وصريح وذلك فى تكوين النجوم 
السداسية الأضلاع » والتى تنتج عن تداخل مثلثين متعاكسين ؛ كما سبق › وأما أن يأتى مفردا 
يتوسطه من الداخل Bl‏ صغيرة تمس أضلاعه الثلاثة » وهو هنا يكون tithe‏ كرويا e‏ 
(Spherical-Triangle)‏ « وقد yy‏ مثل هذه المثثات كثيرا على نقود المماليك النحاسية. 

فنقش المثلث الكروى على النقود النخاسية للسلطان حسن ؛ منها فلس ضرب دمشق 
مؤرخ سنة ISA VAY‏ 10(« ويحيط بالمثلث الكروى إطارا دائرياً داخل إطار دائرى 


(1) Balog, MSES, p.237, No. 508, 
(2) Balog, MSES , p.241, Nos. 517, 
(3) Balog, MSES , p. 241, No. 5 18. | | 
| | NOV حسين عليوة : المرجع السابق » ص‎ (£) 
(5) BMC, No. 569, - Balog, MSES. P.200, No.374, - 
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آخر من نقط متماسة e‏ وتحصر الثلاثة أطلاع بداخلها دائرة صغيرة تمس الأضلاع الثلاثة : 
وبداخلها كلمة حسن مركز الوجه وكلمة ضرب على مركز الظهر. 

كما وجد هذا el‏ الكروى على النقود النحاسية للسلطان محمد بن ¿ala‏ منها فلس 
ضرب دمشق مؤرخ سنة (isa ۷٦۲‏ | 

ومما هو جدير بالذكر أن الفنان المملؤكى قد نجح فى رسم المثلثات بطرق وتصميمات 
متنوعة » مما يوحى بأنه كان على ale‏ تام بالقواعد الهندسية الخاصة برسم RN‏ 
الدوائر المقسمة من الداخل بأقواس متساوية : 

من الأشكال_ الهندسية التى نقشت بها النقود المملوكية » زخارف عبارة عن دائرة يت 
تقسيمها من الداخل بواسطة أقواس متساوية » والدائرة من الناحية الهندسية al gh‏ من خلال حركة 
شعاع منطلق من النقطة المركزية فى مستوى فراغى محدد ثم تأخذ فى الدوران حول هذه 
النقطة ملتزمة بإيقاع ثابت لا يتغير » فالعلاقة بين النقطة وبين الدائرة هى علاقة توحد وتمائل 
بين النقطة وبين أجزاء الخط المرسوم حولها ؛ وهو ما ترمز إلى حركة المسلمين حول مركزهم 
الكعبة المشرفة فالدائرة شكل تتمثل فيه حركة الحياة من تعاقب والنهار » والبداية والنهاية!". 

هذا فضلاً عن أن الدائرة هى الوحدة الأساسية التى احتوت على الأشكال الأخرى 
lapag‏ من مربع ومثلث والمخمسات والمسدسات والمثمنات والشكل النجمى. 

كذلك كانت الدوائر تقسم من خلال أربعة أقواس متساوية مثلما جاء على نقود السلطان 


الظاهر بيبرس النحاسية e‏ ومنها فلس ضرب دمشق سنة VIV‏ ه. 





Balog, MSES, Pp, 204, 305, Nos. 388, 389,‏ )1( 
(Y) >‏ عبد الخالق على الشيخة : المرجع السابق os‏ 
(N)‏ ابن cull gh its‏ الدواوين» جمعه ding‏ عزيز سوريال عطيه؛ مكتبة مدبولى؛ الطبعة الأولىء 
القاهرة سد۱۱٤ XA ga N44) a)‏ | | 
يحيى عبده : محاضرة الإسلام.والفنون التشكيلية » المعهد العالمى للفكر الإسلامى ؛ مكتب القاهرة 
الموسم الثقافى ۲ = ۱۹۹۳م Migas‏ 
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ونفذ هذا الشكل الهندسى على النقود النحاسية للسلطان علاء ¿yal‏ على ومنها فلس 
ضرب طرابلس غير مؤرخ على مركز الظهر › حيث قسمت الدائرة التى كانت تحيط بزخارف 
المركز إلى ستة of jal‏ من خلال ستة أقواس متساوية e‏ نتج عن ذلك شكلا سداسيا حصر بداخله 
زهرة اللوتس 6 ويكتنف كل قوس من هذه الأقواس داثرة صغيرة. 

وقد ورد Land‏ هذا الشكل على النقود النحاسية للسلطان حاجى (الثانى) منها فلس ضرب 
القاهرة سنة VU a YAY‏ حيث قسمت دائرة إطار الظهر إلى ستة أجزاء بواسطة ستة 
أقواس متساوية » يحيط بهذه الأقواس إطار دائرى » وتحصر هذه الأقواس كتابات مركز الظهر 
التى تتضمن التاريخ ومكان الضرب e‏ وكرر هذا الشكل الهندسى على فلس آخر لنفس السلطان 
ضربالقاهرة سنة 417لاها')(شكل8١)‏ 
الدوائر المتحدة المركل : 

لعل أهم ما.يلفت النظر من زخارف النقود منذ العصور الإسلامية الأولى المناطق 
الدائرية التى شاعت فى النقود e AS glad!‏ وتطؤرت وابتكرت منها VISA)‏ كثيرة ومتعددة. 

ومن أكثر الوحدات الهندسية لتى إزدانت بها النقود الإسلامية عامة - والمملوكية بصفة 
خاصة - هى الدوائر المتحدة المركز » وذلك: GY‏ الشكل العام للنقود Di‏ بشكل خاص مع 
تصميمها PEE‏ ؛ مما أدى إلى سهولة تنفيذ الدائرة على هذه sil‏ 5 وذلك لاستدارتها مما سهل 
على النقاش تنفيذ الدوائر عليها. سواء كانت هذه النقود ذهبية أو فضية أو نحاسية. 

وقد تنوعت هذه الدوائر Le git‏ كبيراً سواء من حيث الشكل أو من حيث العدد » فهناك 
دوائر تحيط بالنقود لتفصل بين كتابات المركز وكتابات الهامش؛ أو للفصل بين الوحدات 
الزخرفية المتعددة عليها. وكانت هذه الدوائر إما من خط واحد أو مزدوجة الخطوط. مثل تقود 
'شجر "yall‏ كذلك على نقود celal‏ ونقود 'نوز الدين" على ونقود 'قطز" و'نقود بيبرس" e‏ وابنه 
'بركة "oa‏ 





(1) Lane-Poole, Op,Cit, No, 930, | | 
(2)Jungfleisch, BIE, XXXI, fig. 39. - Balog, MSES. pp,.241,242 , Nos, 514 520, 
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وعلى كل النقود التى CH pe‏ فى العصر المملوكى البحرى e‏ وأيضا نقشت الأشكال 
الدائرية المتحدة المركز على النقود بشكل مختلف عندما صممها النقاش بحيث تكون الدائرة 
الخارجية ‏ الكبرى ‏ إطارا لكتابات الهامش e‏ والدائرة الداخلية لتحصر الكتابة المركزية 
ونرى ذلك واضحا على نقود السلطان 'بيبرس الجاشنكير" igda‏ وعلى نقود 'الناصر 
محمد" وعلى نقود.'صلاح الدين (Mane‏ وعلى نقود 'الأشرف شعبان"ء وعلى نقود “علا 
الدين Mle‏ وعلى نقود Ok ala‏ 

وهناك نوع آخر من أشكال التصميمات الدائرية على النقود المملوكية البحرية › 
من هذه الأشكال الدائرة المقسمة إلى ثلاثة Lady Mags‏ نقش الفنان على 
النقود دوائر مفصصة تحصر بداخلها وريدة مفصصة متعددة التبلات!), 
وكذلك أيضا فقد استخدمت تلك الدوائر المفصصة كإطار خارجى لزهرة اللوتس ومن أمثلة ذلك, 


ومن الأشكال الدائرية على النقود ¢ الدائرة الخارجية التى تحص بداخلها دائرة مفصصة 
مزدوجة منها AM‏ دائرة يحيط بها دائرة مضفورة iO)‏ 


وقد طور النقاش المملوكى وابتكر أشكالاً كثيرة ومتعددة ؛ فمنها ‏ كما سبق الدائرة 
العادية والدائرة حولها فصوص نصف دائرية أو حليات صغيرة e‏ كما يدور حول تلك الفصوص 
دوائر من حبات السبحة والدوائر المتماسة e‏ وفى داخل تلك المناطق اختلفت طرق ملئها بكتابات 
أو بتقسيمات هلدسية متنوعة أو عناصر نباتية. 


ومما هو جدير بالذكر » أن فكرة هذه المناطق الدائرية ذات الحليات حولها أو بدونها 
ليست بظاهرة جديدة؛ فقد استخدمت da‏ القدم الإطارات الدائرية التى تحيط بكتابات مركزى 


الظهر والوجه على النقود السابقة للعصر المملوكى. 


(1) ° Balog , MSES, No. 175 a, 175 b. 
(2) Balog , MSES, Nos,233, 230, 235. 
(3) Balog , MSES, No. 393 a. 

(4) Balog ,MSES, No. 477. 

(5) Balog ,MSES, No, 502, 

(6) Balog, MSES, No, 524 ab. 

(7). Balog, MSES, Nos.2453a, 145b. 
(8) Balog, MSES, Nos. 256a, 256b. 
(9) Balog. MSES , No, 479, 

(10) Balog, MSES , No. 476, 
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وتعد الأشكال الدائرية التى يدور حولها فصوص نصف دائرية aal e‏ الأنماط المبتكرة 
من المناطق الدائرية حيث أضيفت إليها فصوص نصف دائرية حولها » وقد اتخذت هى SAY‏ 
عدة هيئات منها شكل قديم فى الفنون الإسلامية الهبكرة » وهو ذا فصوص نصف دائرية بحجم 
كبير وعدد يتراوح بين تسعة فصوص e‏ وأربعة عشر فصاء وقد سبقت مشاهدته فى بعض نقود 
العصر الأيوبى » وأحيانا نجد أن المناطق الدائرية قد اتسعت وصغر حجم تلك الفصوص وكثر 
عددها حسب قطر النقد المراد زخرفتها'). 
الأشكال المربعة الأضلاع: 
المربع هو ما وقع من ضرب الشئ فى مثله. 

والأشكال المربعة من التصميمات الهندسية التى زخرفت بها النقود فى العصر 

المملوكى البحري e‏ والتى رسمت بدقة وإتقان لتكون بمثابة الإطار الخارجى للزخارف المختلفه 
على وجهى النقود » ومن أمثلة النقود التى زخرفت بالأشكال المربعة e‏ فلس ضرب Blea‏ (غير 
مؤرخ ) باسم الناصر محمد بن قلاوون فى فترة حكمه MA‏ وأضلاع المربع عبارة عن نقط 
متماسة » تحيط من الخارج بدائرة تملأ مركز وجه الفلس وبالأركان الأربعة للمربع ورقة نباتية . 
ثلاثية » أما مربع الظهر فقد نفذ بنفس الطريقة السابقةء إلا أن النقاش قد حرك الزوايا والأضلاع 





‚Yo (Ha سهام مهدى : المرجع السابق؛‎ (\) 
(2) Balog, MSES, pp.158 - 159, No. 251, Ä | Ä 
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الأربعة فأصبح JSA‏ معينا يحيط بدائرة مقسمة إلى ثلاث مناطق أفقية عن طريق خطين أفقيين 
وبزوايا المعين ‏ أو Quad‏ ورقة نباتية ثلاثية (شكل 14( 

كما وجد نفس الشكل للمربع أو المعين الأخير على فلس ضرب القاهرة مؤرخ سنة 
٠‏ ها" باسم السلطإن الصالح إسماعيل e‏ ويحيط بأضلاع المربع أربعة مراوح تخيلية 
بمثابة واحدة على كل ضلع » أما فى الزوايا فقد زينت بشكل ورقة نباتية من فصين e‏ وقد حدد 
النقاش زخارف الظهر بإطار دائرى مزدوج» ,الخارجى منها عبارة عن نقط متماسة, 

كما يوجد فلس آخر ضرب حماة سئة Va VEN‏ باسم "الصالح dhel‏ وقد نفذ 
النقاش المربع من خط مزدوج تمس زواياه الخارجية إطار دائرى e‏ يحصر كتابات الهامش di‏ 
وبين أضلاع المربع الأربعة. | 

ومما هو جدير بالذكر أن النقاش قد نفد الخطوط الخارجية للمربع بطرق مختلفة » حيث 
جعل هذه الأضلاع مزدوجة من خطين متوازين كما شاهدنا فى المثال السابق ¢ dee Lal‏ 
الإطار الخارجى لأضلاع المربع عبارة عن نقط متماسة. 

من أمثلة ذلك درهم ضر الاسكندرية سنة e ao‏ باسم السلطان "أيبك" وقد نفذ 
المربع المزدوج الإطار على كل من الوجهين | والإطار الخارجى عبارة عن نقط متماسة. 

كما وجد نفس الإطار المربع المزدوج على نقود "على بن أيبك" الفضية e‏ من ذلك درهم 
ضرب القاهرة سنة ۷ ه 6 ننفذ المربع المزدوج على كل من الوجيين ؛ yaa‏ أسظر 
الكتابات الأفقية » ويتماس مع زوايا المربع من الخارج إطار {eg As‏ | 
ومثال ذلك أيضاً » فلس ضرب دمشق غير Ve gpa‏ باسم السلطان "الأشرف شعبان' y‏ كذلك Sis‏ 
الشكل المربع من خلال خط واحد وجعل الإطار الخارجى عبارة عن دائرة مزدوجة يحصر 


(1) Balog, MSES, pp. 172-173, Nos. 285, 286. 
(2) Balog, MSES , p. 175, No. 296, -BMC, No. 540 g, 
(3) Lavoix, Op. Cit, No. 700, 
BMC, IX, No. 470T, 
(4) , Balog, MSES, ,م‎ 80, Nos, 20, 21, 
(5) Balog, MSES, p. 221, No. 459, 
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محيطها دائرة ثالثة من نقط متماسة وذلك على فلس ضرب القاهرة سنة aula e Cla VAT‏ 
السلطان "الصالح حاجى'. 

وهكذا نرى أن النقاش قد نفذ الأشكال المربعة بطرق مختلفة ؛ استطاع من خلالها أن 
يبرز الكتابات المركزية التى أحاطت بها المربعات كإطار خارجى 

وقد أمتازت التحف المعدنية المملوكية بانتشار الزخارف الهندسية على سطحها « واتقان 
زخارفها وتنوع أساليب تنفيذها » وتعد الزخارف الهندسية هى العنصر الزخرفى الرئيسى فى 
زخرفة الأوانى المعدئية | حيث aud‏ السطح إلى مناطق متعددة الأشكال فمنها الأشكال المثلثة 
والمربعة والمعينات « والتى قسمت بدورها إلى مناطق متعددة سواء كانت ثلاثية الأضلاع أو 
رباعية؛ وهذه المناطق الثلاثية سريعاً ما تتكاثر وتنقسم بصفة خاصة بعد تطور أسلوب الكتابات 
US;‏ جزء من التصميم يشغله عنصر زخرفى تختلف عن AYI‏ سواء كانت هندسية أو ES‏ 
بالإضافة إلى ذلك فإن الإطارات الملتفة التى تدور حول الأشكال المستديرة مكونة بذلك مناطق 
متداخلة» وتربط بين المناطق تشبه من ذلك التكرينات الزخرفية المستخدمة فى زخرفة 
Y Milk zus‏ أن التقاليد الزخرفية المملوكية قد وضعت على أساس تقسيمات AJO‏ كل 
جزء منها يعتبر وحدة مسئقلة بذاتها وفى نفس الوقت جزء رئيسى من التصميم الزخرفى الكلى 
وتحقق الإنسجام بين العناصر الزخرفية المتنوعة فى التصميم الزخرفى الواحد. وعلى سبيل 
المثال استمرار 'الكتابات والعناصر المتكررة والأشرطة العنيفة والتى تلتف ¿day‏ لتكون 
مناطق متنوعة فى أشكالها نفس التصميم الثلاثى مع الوحدات المنفصلة والمتصلة تكون خاصية 
مميزة 3 Lad‏ فى تصوير المخطوطات ومن المحتمل أن تكون قد استخدمت بنجاح لاول مرة فى 
مجال تصاوير المخطوطات. 

ومن الزخارف الهندسية التى انتشرت- على كتير من التحف المعدنية ووجدناها على 
النقود المملوكية البحرية » jju‏ مفصصة مسدديرة ومتساوية فى الحجم والشكل اتخذدت 
٠‏ فصوصها أشكالا دائرية تتصل y‏ ببعضها البعض) بواسطة حلقات أو عقد رابطة « كما تتصل فى 


(1) Jungfleisch , BIE, XXXI, No.39. 
(2) Atili (E), Op.Cit, p.51, 
(3) Ibid, p.90. 


YYA 


نفس الوقت بالإطار الذى يحدها وقد ظهرت هذه السرر المفصصة على طست من النحاس 
المكفت بالفضة ويحمل zul‏ الناصر "محمد بن قلاوون"؛ على سبيل المثال. 

وهذا العنصر الزخرفى المتصل ببعضه بواسطة عقد أو حلقات كان من السمات البارزة 
على المنتجات المعدنية المكفتة بالفضة والذهب فى كل العراق وإيران ومصر فى القرنين السابع 
والثامن الهجريين / الثالث والرابع عشر الميلاديين حيث ظهرت على إيريق من النحاس صنع 
بالموصل سنة 1۲۹ ه O) .٠٠٠۲/‏ 


كما وصلنا العديد من التحف المعدنية المملوكية التى تحمل شكل زخرفى عبارة عن 
تكوينات هندسية متشابكة تكون هيئة معينات متجاورة تغطى أرضية بعض هذه التحف e‏ مما 
يشير إلى شيوع هذه الزخرفة فى المنتجات إلتى وصلتنا من العصر المملوكى. ومن أمثلتها 
شمعدان نحاس مكفت بالفضة — محفوظ بمتحف الفن الإسلامى e OL‏ ويحمل كتابة باسم 
الناصر محمد ¢ وتغطى المعينات الهندسية رقبة الشمعدان ويشكل كل معين منها رسم BAJE‏ 


)1( وهذا العنصر الزخرفى المتصل ببعضه بواسطة عتد أو حلقات كان من السمات البارزة على المنتجات 
المعدنية المكفتة بالفضة والذهب فى كل العراق وإيران ومصر فى القرئين السابع والثامن الهجريين/ الثالث 
عشر والرابع عشر الميلاديين Cus‏ ظهرت على Gad‏ من النحاس صلع بالموصل سنة WYA‏ هف 
¿1YoY/‏ , زكى حسن e‏ أطلس الفنون الزخرفية » شكل LGA‏ 

ويرجع استخدام السرر المفصصة المتصلة بحلقات؛ فى الفن الإسلامى إلى العصر الأموى» حيث زخرفت 

بها الأخشاب فى هذه الفترة الظر: 

فريد شافعى : مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى على الأخشاب e‏ مجلة كلية 
الأداب ¢ مجلد da V4‏ ماړو ١98554‏ :ص NV dape Ve‏ 

ومن المحتمل أن تكون مأخوذة من العناصر الهندسية فى الفن البيزنطى المكونة من دوائر وتضليعات منتظمة 

تتصل فى بعض التكوينات بواسطة العقد ولكن الأشكال التى ظهرت من هذه الصور من الفن الإسلامى 

تناولها الفدان المسلم بشئ من التعديل والتطوير وأخزج منها أشكالا متعددة ذات طابع عربى إسلامى خالص 


أنظر ؛ 
فريد شافعى ١‏ العارة الغربية في مصر t‏ ص 161 - 101. 
)1( رقم سجل Dir],‏ | 


عود Misa‏ وقداستخدم هذا العنصر فى زيخرفة مقلمة من النحاس المكفت باسم "عماد الدين 
إسماعيل" das!)‏ 4ه ), إذ تنتشر زخارف المعينات المتجاورة لتغطى بعض أشرطتها الزخرفية)'. 

وبذلك يمكن القول.بآن الزخارف الهندسية:الإسلامية تعد من pal‏ المبادئ فى الفنون الإسلامية › 
حيث و جد gu‏ ن Sad‏ المكان مناسبا وضع تشكيلاته الهندسية aes u‏ والسجمت 
ككل" 


ومن الجدير بالذكر أنه يمكن القول بان المسكوكات المملوكية قد تميزت بتنوع زخارفها 
الهندسية وتعدد أشكالها » لكن وبالرغم من ذلك فإن هذه الزخارف على المسكوكات لم تكن بنفس الدقة 
التى وردت بها على التحف المعدنية » وذلك لاختلاف المساحة المتاحة أمام النقاش وكذلك الغرض الذى 
صنعت من alal‏ هذه المنتجات سواء كانت ENS Sal‏ التحف المعدنية, الئى أتيحت فيها المساحة „ul‏ 
النقاش كى ينطلق وينفذ كل ما يريد من زخارف دون الخوف من عدم الموائمة بين العنصر SA‏ 
والمساحة. 


المهم أن الفنان قد استخدم الزخارف الهندسية كإطارات للزخارف الأخرى سواء وكانت كتابية 

أم نباتية أم حيوانية من ناحية » ومن ناحية أخرى ملذ نفذها الفنان بشكل مستقل كوحدة زخرفية منفصلة 

ومن الملاحظ أن الفنان سواء على النقود أوعلى التحف المعدنية قد وائم بين الأشكال الهندسية ‏ خاصة 

التى استخدمت كإطارات ‏ وبين الموضوع الزخرفى الذى سينفذ داخل هذا الإطار؛ بحيث ينثهى الشكل 

فى النهاية بانسجام تام وكامل. كما يمكن القول أن العناصر الزخرفية ازدهرت على agil‏ المملوكية 

ازدهار كبيراً لم يسبق له مثيل» لذلك فإن دراستها تعتبر جزءاً أساسياً باللسبة للنقود المملوكية « بل إنها 
مكملة لما نقش عليها من نصوص كتابية. 


| AV المرجع السابق » ص‎ dël اسين‎ )١( 

Viga- Y محمد مصطفى : الوحدة فى الفن الإسلامى ؛ ركم‎ )١( 
٠١ Y ص‎ e معرض الفن الإسلامى‎ 
- NE اسين اتيل : المرجع لفسه 6 ص‎ 

e (أعمال الندوة العالمية المنعقدة باستنبول‎ e الفدون الإسلامية‎ e صفوان التل ؛ مبادى الفن الإسلامى‎ (Y) 
„OY دار الفكر ¢ دمشق ؛ ۹٩۱۹۸م)؛ صن‎ e م‎ ۳ 


Ar 





يجب القول بالنسبة لرسوم الحيوانات أن المسلمين Y‏ البداية يرسم الحيوان 
بصورة مطابقة لطبيعته e‏ ومعبرة عن أجزائها المختلفة تعبيرا صحيحاً من الناحية العلمية y‏ لذا 
كانت صور الحيوان محورة عن الطبيعة » وقد تبدو مشوهة وغير طبيعته » حتى أنه قد يصعب 
تمييز الحيوان الذى قصد الفنان رسمه على التحفة عن شكله الحقيق O)‏ 

واستعمل الفنان المسلم كافة أشكال الكائنات الحية » فى مجال استخدامها كعنصر 
زخرفى ؛ سواء كان حيوان أو طير أو أسماك » كما أنه استخدم أيضا الكائنات الخرافية وساعده 
خياله الخصب على ابتكار أشكال كثيرة فى هذا A) all‏ 


ويقول آرثر "Lane" pa‏ إن المسلمين قد طوروا أسلوب رسم GU gall‏ بشكل يهدف 
نحو إيقاع خطى (تمثيل خطى) بدلا من الواقعية التشريحية. 

والواقع أن العناصر الزخرفية الحيوانية لم تكن جديدة على الفن الإسلامى عامة ٠‏ فقد 
رسم الفنان المسلم الأسد والفيل والغزال والأرنب والطيور التى يتدلى فرع نباتى من 
Aa lia‏ 

وقد اشتهرت الفنون القديمة فى الشرق الأدنى › بل فى أسيا كلها باستعمال رسوم 
الحيوان فى زخارفها » وقد كانت رسوم الحيوان مما ورثته cy gid‏ الإسلام عن الفنون U‏ سبقتها 
فى بلاد الشرق الإسلامى › ويمكن أن ترجع معظم رسوم الحيوان فى الزخارف الإسلامية إلى 
الفن الساسائى e‏ كما كانت رسوم الحيوان فى الزخارف الإسلامية الأولى تذكر برسوم العصر 
الساسانى فى القوة وعنف المظهر ولا سيما فى رسم المفاصل e‏ وكانت تشبهها كذلك فى إتباع 
التماثل والتوازن » ورسم الحبوانات متواجهة أو متدابرة. 


VAYA ص‎ e زكى حسن ؛ الصين وفنون الإسلام‎ )١( 
ANE حسن الباشا : كتاب القاهرة ؛ ص‎ (Y) 


AY مداهاء ص‎ e مجالها‎ e الفنون الإسلامية ؛ أصولها‎ 
(3) Lane (4), Early Islamic Pottery , London, N D, p. 70. 


(4) زكى حسن : فئون الإسلام ؛ ص e YOO‏ شكل VAY‏ 
(o)‏ أنور الرفاعى: تاريخ الفن عند العرب والمسلمين» Yh‏ دار الفكر ؛ دمشق؛ سنة VAVY‏ ص۹۷٠.‏ 


AY 


أما عن علاقة هذه الزخارف الحيوائية بالدين » فمن الملاحظ أن تمثيل الكائنات al‏ 

على التحف الفنية الإسلامية » هو موضوع كراهية تصوير الكائنات الحية » ومما يتصل بهذه 

الكراهية ويسير معها جبنا إلى جنب بالعلاقة بين الدين الإسلامى وفئون الإسلام ليست وثيقة 

حيث أن DAY!‏ لم يستخدم الفن فى الطقوس الدينية 'أو نشر العقيدة الإسلامية كما استخدمت فى 

الأديان الأخرى Y‏ سيما ديائة قدماء a‏ بين والديانة القديمة فى وادى الرافدين ثم البوذية 
رالمسيحية والكاثوليكية(")., 





ولعل السبب فى إقبال المسلمين على استخدام رسوم الحيوان فى زخارفهم ؛ أنهم لم 
يتمسكوا فى شأنها بالأحاديث التى تحرم تصوير الكائنات الحية » على أنهم لم يعنوا أيضا ality‏ 
الطبيعة تقليدا os‏ إلا بعد أن تطورت الفنون الإسلامية Me‏ القرن السادس الهجرى/الثانى 
عشر الميلادى» وبعد أن تأثرت بالأساليب الفنية الصينية فى رسم الحيوان!). 


ومن الممكن القول oh‏ الفنان المسلم لم يتجه إلى محاكاة أشياء الطبيعة ؛ وأنه عندما كان 
برسم الكائنات الحية لم يرسمها لذاتها إلا فى القليل النادر » وإنما اتخذ منها فى معظم الأحيان 
موضوعاً زخرفياً يكيفه ويحوره بجيث يحقق أغراضه الجمالية البحتة » وكانت توضع فى دوائر 
أو أشرطة أوفى مناطق هندسية مختلفة الأشكال؟“)؛ وقد أقبل الفنان .المسلم على إستعمال الأشكال 
الحيوانية فى رسومه إقبالاً شديداً ‏ حتى ظن أنها لم تكن داخلة فى نطاق Cial S‏ 

ولا ريب فى أن, أهم الدوافع إلى رسم الحيوان فى الفنون الإسلامية كراهية الفراغ 
والرغبة فى تغطية السطوح والمساحات بالزخارف! cl‏ والاحتمال الآخر هذا الواقع الذى ضربه 
لفنان المسلم إلى رسم الحيوان على تحفه الفنية» وهو هدف جمالياً Mand‏ والواقع أن الفنان 


YAE زكى حسن : أطلس الفلون » ص‎ )١( 
VO! عزة عبد المعطىعبده: الرجع السابق »ص‎ (Y) 


Yoo = Yor صس ص‎ y زكى حسن : فنون الإسلام‎ (Y) | 
Ettinghausen (R), The Linicom Studies in Muslim Iconography, Vol 1, No. 3, Washington, 
1950, p. 927. 


Yoo ص‎ y المرجع نفسه‎ ٠ زكى حسن‎ (£) 
(5) Boer(E.) , Op.Cit, p. 154, ١ 


)1( حميد محمد حسين : المرجع السابق yai‏ ص ۲۳۲ - YYY‏ 
(Y)‏ أبو صالح الألفى : المرجع السابق Aye e‏ 


YAY. 


الفنان المسلم إلى رسم الحيوان على تحفه الفنية؛ وهو هدف جماليا ¿e‏ والواقع أن الفنان 
المسلم حين رسم الحيوان e‏ لم يكن هدفه جمالياً فحسب أو رغبته فى ملئ المساحة بالزخرفة فقط 
لكنه أيضأ كان يرغب فى تمثيل كائن موجود فى الطبيعة أو البيئة المحيطة به » ورغبة فى تدبر 
قدرة الله تعالى فى الخلق من خلال رسم تلك الحيوانات"', 

ومنذ القرن السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى بدأت الرسوم الحيوانية تأخذ طابعا 
جديدا تميز بمحاكاة الطبيعة وبالحركة والحيوية» وتخلصت الزخارف منذ ذلك الوقت من 
جمودها القديم فأصبحث رسوم الكائنات الحية تتسم بالمرونة والحركة Ny‏ فى نفس 
الوقت7), 

وكانت هذه الأشكال الحيوانية من العناصر الهامة فى زخرفة كلا من النقود والتحف 
المعدنية فى العصر المملوكى البحرى» فقد اشتملت النقود المملوكية على عناصر زخرفية 
حيوانية مأخوذة من البيئة المحلية؛ ومن ثم فهى تراث زخرفى مألوف» كالأسد والحصان وبعض 
الطيور منها النسر والبط وكذلك بعض الأسماك. وكل هذه الأشكال اتخذث بشكل وافر على 
النقود » والحقيقة أن كل هذه الصور التى وردت على النقود المملوكية لم يكن بدعا بين النقود 
الإسلامية عامة؛ حيث سبقثها نقود العصرين الأموى والعباسى وغيرها » حيث ظهرت صورة 
حصان عليه فارس أو صورة الحصان بمفرده. 

واستخدمت الزخارف الحيوائية على النقود فى العصر المملوكى ؛ Lin‏ إلى جنب مع 
الزخارف الأخرى e‏ وإن كانت هذه الرسوم لم تبلغ ما بلغته الزخارف الأخرى من حيث كثرة 
الاستعمال وسعة الانتشار » إلا أنه بالرغم من ذلك فإن ما وصلنا من زخارف الكائدات الحية 
التى llos‏ تدل على مدى ما وصلته هذه الزخارف من تطور وما تميزت به من خصائص 
منفردة فى العصر المملوكى البحرى e‏ سواء كان ذلك على النقود أو على التحف المعدنية e‏ هذا 
ويمكن حصر الزخارف الحيوانية التى وردت على النقود والتحف المعدنية المملوكية فيما يلى : 





Aye e أبو صالح الألفى : المرجع السابق‎ )١( 
VTO عزة عبد المعطى : المرجع السابق ؛ ص‎ (Y) 


«YY حسين عليوة : المرجع السابق »ص‎ (Y) 
4)B.M UT, pL. XII, Nos. 656 , 658 , | 


YAE 


:)( ay 

لعل الأسد كان من أهم الأشكال الزخرفية التى استخدمها المماليك على نقودهم المختلفة: 

ذلك أن الفنان المملوكى حرص على رسمه فى أوضاع مختلفة» clad‏ فى حالات الوقوف أو 

العدو أو الوثب e‏ ورسمت هذه الصورة بدقة إلى درجة أن الفنان المملوكى قام بتقليد الطبيعة 

lalis‏ صحيحاء وحسبنا ما نراة من قوة التعبير عن الحركة » كما أن هذه الصورة لرسم الأسد 

على النقود المملوكية وظهرت أكثر حيوية ودقة وإتقان» وإن كانت أكثر رشاقة والتزام بالنسب 
التشريحية للأسد على التحف المعدنية التى صنعت فى العصر المملوكى البحرى. 


ونقش السلطان "الظاهر بيبرس” am)‏ الأسد على نقوده المختلفة » وكان رسم هذا 
العنصر الحيوانى يمتاز بالقوة والحركة فى كل جزء من el jal‏ حجمه بصورة واضحة وخاصة 
أرجله » كما ظهرت على بعض أجزاء جسمه كالبطن والرقبة نقاط وخطوط متعددة › للتعبير 
عن التفاصيل التشريحية للبدن فضلا عن التعبير عن القوة والحركة من خلال بعض العضلات › 
وربما أراد النقاش بهذا بيان ما تمتع نه هذا الحيوان — الأسد ‏ من صفات القوة والعظمة 
إضافة إلى غلظته dis y‏ حركاته وجرأته وشراهته e‏ وكل الصفات التى تؤهله OY‏ يكون رنكا 
لسلطان عظيم مثل السلطان "الظاهر بيبرس"'؛ Cus‏ أن الفنان قد رسمه على النقود وليرمز به 
إلى الشجاعة » حيث أن العرب يسمون رجل الحرب الشجاع بالأسد". 


)1( الأسد من الحيوانات المفترسة » ويطلق عليه أسد الغابة ؛ وكان الأسد فى مصر الفرعونية يرمز 


إلىالملك » كما يرمز أيضاً إلى عدد الآلهة التى لها صفة الشمس e‏ وهو يشير إلى قوة الألوهية ؛ 
Rundle (R.T), Carkimyth and Symblion Ancient Egypt, London, 2‏ 


كما رسم الأسد وهو يرفع يده اليمنى على خط يرمز إلى العبادة فى الشرق القديم , 
زکی حسن - أطلس ص £60 
وعرفت رسوم الأسد فى الفنين الببزنطى والقبطى e‏ وبلاحظ على الأسود البيزنطية أن الفنان قد 
أعطاها نوعاً من الفخامة والأهمية e‏ وبالنسبة للفنون الشرقية فكأن الفنان قد خططت شكلها ونسبها 
كما يلاحظ أنه لم يهتم بالتعبير بقدر اهتمامه بإعطاء صورة جميلة متزنة للعنصر. 
ثريا عبد الرسول ؛ المرجع gar‏ | 

(Y)‏ لكثرة وجود هذا الحيوان فى بلاد الجزيرة العربية » فقد ورد ذكره فى كتبهم كثيرأ ووصفوه بأوصات 
لا تحصى وألشدوا فيه الأشعار العديدة ؛ ووضعوا له أسماء كثيرة تزيد عن خمسمائة اسم وصنف.> 


YAO 


وقام الظاهر بيبرس بتسجيل رنكه ‏ الأسد ‏ على دنائيره الذهبية » ومن أهم الأمثلة 
الأإسد المنقوش على دينار ضرب القاهرة سنة 10% ها 'ء حيث نقش الأسد Jiu‏ كتابات مركز 
الأسد » وذلك من خلال الأوضاع المختلفة للأرجل التى نقشها الفنان متحركة بشكل يوحي بان 
الأسد فى وضع الجرى e‏ كذلك جاء الذيل مرفوعاً ومرتداً إلى الأمام » كما يظهر شعر عراقته 
على هيئة قشور السمك. 
كما جاء شكل الأسد بشكلا مختلفا على دينار أخر ضرب القاهرة بسنة (i A da s) MIT‏ 
وعلى هذا الدينار نجد أن الأسد فى وضع الحركة » ña‏ متجها إلى اليسار رافعا ذيله لأعلى وتكوين 
الأسد الجسمانى أكثر حيوية ورشاقة » أيضاً نقش AS‏ على دينار أخر ضرب القاهرة وبنفس 
Mass‏ »(لوحة 11(„ ولكن الاختلاف هنا هو اهتمام النقاش بإظهار التفاصيل التشريحية الثى 
يوضح من خلالها قوة العضلات التى يتمتع بها الأسد. كذلك أظهر النقاش عراقة الأسد ‏ والتى 
عبر عنها من خلال خمس نقاط متماسة حول بعضها. وإن كان الأسد قد جاء أكثر حيوية من 
ذلك وأيضاً أكثر بروزا للصفات التشريحية له» وعبر عن الحركة السريعة من خلال الأوضاع 
المختلفة لأرجله وذلك على دينار ضرب القاهرة (فاقد تاريخ (A ia AAS‏ 

Laly‏ على دينار آخر ضرب القاهرة بسنة 57١‏ ها (لوحة ؟١١).ويلاحظ‏ هنا أن 
رسم الأسد جاء رسمة بشكل تخطيطى دون مراعاة للنسب التشريحية لجسم الأسد على دينار 
ay Y! QU ya‏ (لوحة" .)١‏ 





== ومن أشهر أسمائه ؛ أسامة وبيهس وحبدر وضرغام وغضنفر وليث وهزبر ؛ وأشهر صفاته 

الصعب والحارث والمتهيب ؛ ومن كناه أبو الأبطال وأبو حفص وأبو الأضياف وأبو شبل وأبو 

العباس gly‏ الحارث. دائرة المعارف الإسلامية - مادة الأسد — ومادة السبع. | 
Nos. 34, 36, 38,‏ ,88 .م , Balog , MSES‏ )1( 


Ya „ANOJ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل.‎ (Y) 


ANA رقم سجل‎ e) 
VVAVO رقم سجل‎ ee (g) 
١014/5 رقم سجل‎ =" tern nnunnn (o) 


)1( مجموعة متحف الفن الإسلامى — رقم سجل ۰۸۱۹/۲| 


YA‘ 


واستمر شعار الأسد على نقود السلطان 'بركة خان" بن السلطان "الظاهر بيبرس" ولكنه 
يبدو أصغر حجما » ولا يظهر به ذلك الشعر dagal,‏ الذى نعرفه حول رقبة saul‏ مما يوحى 
بأنه Qui!‏ الأسد" » ومن المرجع أن السبب فى صغر apa‏ الأسد ريما كان بسبب صغر سن 
السلطان السعيد بركة خان عندما تولى السلطئة » كناية عن أنه شبل Mas‏ 

هذا وقد تكرر رسم الأسد بالصفات السابقة على نقود بركة خان الذهبية » ومنها دينار 
ضرب الاسكندرية سنة 7176 Za‏ 

ولكن أحيانا أخرى جاء رسم الأسد مختلفا إلى حد ما على نقود بركة خان » حيث 
روعى فى رسمه الصفات التشريحية للاسد المكتمل القوة » وذلك مثلما elo‏ على دينار ضرب 
الاسكندرية سنة Za ٠۷١‏ 

هذا بالنسبة لرسم الأسد على النقود المملوكية e‏ أما التحف المعدنية المملوكية فنجد أن 
رسم الأسد واحدا من عناصر الكائنات الحية المميزة والبارزة فى زخارف التحف المملوكية 
والحقيقة أن هذه الرسوم قد امتازت بأنها صارت AÍ‏ واقعية على المنتجات المماوكية › فقد 
وصل Lil}‏ كثيراً من التحف المعدنية وعليها رسم الحيوانات ومنها الأسد » موزعة كأنها أجزاء 
من الزخارف النباتية » وقد كان توزيعها يتم مثلما كان الأمر على المعادن المملوكية » أى أنها 
كانت توضع فى أشرطة أو A‏ ؛ ومن أمثلة ذلك رسم الأسد الذى جاء على شمعدان من 
انحاس المكفت بالذهب ay‏ حيث جاءث رسوم الأسود داخل شريطين زخرفيين › 





)1( مجموعة متحف الفن الإسلامى ‏ رقم سجل ۱۸۱4/۲ 
سهام مهدى : المرجع السابق e‏ ص ٠٠١ aby o1‏ 
(Y)‏ سهام مهدى :. المرجع نفسه » ص 51١‏ 


ANS, مجموعة متحف جمعية النميات الأمريكية‎ (Y) 
Balog , MSES , No, 104, | 


) £( محفوظ بالمتحف البريطالى : رقم 1 - 3- 1978/4 


وهناك ديناران آخران أحدهما بالمكتبة الأهلية ugly‏ والثائى فى مجموعة بالوج أنظر 
Balog, MSES , No. 104, pL..IV.‏ 
Lavoix , Op.Cit , No. 747.‏ 


)9( سعيد مصيلحى : المرجع السابق las‏ | | 
i (1)‏ متحف الفن الإسلامى m‏ رقم سجل 2.1161 اسين اتيل : المرجع السابق : ص dea OV‏ 


YAY 


والأسود هنا رسمت فى وضع السير والحركة متعاقبة » ويبدو رسم الأسود هنا أكثر رشاقة 
واتقان عن مثيلتها على النقود المملوكية. 

ومن أهم الهامة التى رسم عليها الأسد فى وضع حركة ؛ قاعدة شمعدان باسم MUAS‏ 
(لوحة 00(« ويظهر الأسد بشكله القريب من الطبيعة وهو يسير إلى اليسار وورائه فى وضع 
لتفات إلى الجهة اليسرى e‏ وهو بذلك يكون قريب الشبه من رسم الأسد الذى سجل على النقود 
المملوكية. 2 o‏ 

وبذلك نكون قد لاحظنا مدى وجه الشبه الذى سجل من خلال رسم الأسد على كل من 
النقود والتحف المعدنية وإن كان هذا العنصر الزخرفى أكثر حيوية ورشاقة وحركة كما كان 
هناك اهتماماً أكثر بالنسب التشريحية:؛ والالتزام:بالمعايير التى من الممكن أن يعبر بها الفنان ع 
مدى اهتمامه لمحاكاة الطبيعة والحرص على تقليدها فى رسوم العناصر الحيوائية على تحفه 
المعدئية وهو الأمر الذى.تحقق على المنتجات المعدنية الأمر الذى يختلف إلى حد ما عن تمثيل 
هذه العناصر ذاتها على النقود المملوكية فى نفس الفترة. 
-Y‏ الحصان : 

يلاحظ أن المماليك كانوا فرساناً قبل أى إعتبار آخر « واعتمد نظامهم بصفة أساسية 
على الفروسيةء لذلك كان الجيش المملوكى يتألف سابقا من الفرسان » الأمر الذى جعلهم يهتمون 
بالخيول وأدواتها اهتماماً بالغاً ويعينون كبار الموظفين للإشراف عليها وعلى أدواتها e‏ فضلاً 
على الاتفاق بسخاء على الأصطبلات الخاصة بالخيل. 

ويقال أن السلطان الناصر محمد إن قلاوون خفت بالخيل فجلبت له الخيول لا سيما 
خيول العرب "آل مهند وآل فضل" فإنه كان يقدمها على ye‏ 


واستخدمت الخيل فى نقل البريد بين دمشق والقاهرة » حيث زاد من استتباب الأمن فى 


)\( أسين اتيل : المرجع السابق “ص VO‏ 6 رقم 151 
(Y)‏ سعيد عاشور : المرجع السابق e‏ ص VOA‏ 
(Y)‏ المقريزى : السلوك ؛ ج ٠.٠۴١ ya e‏ 


YAA 


دولة المماليك » Cus‏ كانت الأخبار تصل بسرعة e‏ باستخدام خيل البريد ؛ بين دمشق b palo y‏ 
DUI‏ » فى مدة ستين dels‏ | 


والحصان من الخيل التى مثلت على لنقود » و تميزت بحيويتها ورشاقتها » ويعتبر 
لمثال الوحيد للنقود المملوكية التى زخرف بهذا العنصر الحيوأئى » وهو فلس مضروب بحماة 
UI‏ تاریخ( ı‏ بأسم اليبلطان "المنصور محمد" apiy e‏ الحصان هنا فى وضع الحركة » وهو 
يتجه ناحية اليسار ؛ وقد عبر الفنان عن تلك الحركة من خلال رفع قدمه اليمنى » على حين 
تتقدم قدمه اليمنى الخلفية مثيلتها اليسرى e‏ كما تتجه رأسه إلى الأمام فى جهة اليسار ؛ كما أن 
ذيله مرفوع لأعلى » ومن الملاحظ أن الحصان يحمل فوق ظهره cot‏ كما يحيط بالحصان ككل 
JU]‏ دائرى مزدوج يحصر ‏ بینه إطار دائرى آخر(شکل .)٠١‏ 

> كان الحصان من أهم الحيوانات التى مثلت على التحف المعدنية المملوكية‎ La 
› بعضها وهی تجرى دون فرسان يمتطونها‎ che وقد‎ e وتميزت بحيويتها ورشاقتها وقوتها‎ 
الرقبة.‎ al ja وعلى أرضية نباتية » مع الحرص على تزيين السرج بزخارف نبائية وتحديد‎ 

وجاء رسم الحصان على مبخره من النحاس الأصفر المكفت بالذهب Macy‏ (لوحة 
(A‏ حيث ei‏ الحصان محصور داخل جامة مستديرة مثقبة » وداخلها رسم فارس يمتطى 
صهوة جواد ومعه صقر وكلب صغير e‏ أيضاً جاء puy‏ الحصان داخل جامة مفصصة على 
مبخرة من النحاس المكفت بالفضة والحصان فى وضع حركة متجها إلى اليسار ويحمل فوق 
ظهره فارس ٠‏ وقد رسم الحصان هنا بنفس الشكل الاصطلاحى الذى نفذ به على النقود 
المملوكية. 


| .١ عبد الخالق على الشيخة ؛ المرجع السابق » ص08‎ (1). 
(2) Mayer, SH, pL. XX, No. 3. 2 Ä 
Balog , MSES , p. 206 , No, 393. 


YEVA .متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
OV معرض الفن الإسلامي : ص۲٩ ؛ رقم‎ 

NONE متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ )٤( 
ANY ؛ رقم‎ Ve اسين اتيل : المرجع السابق » ص‎ 


۸۹ 


ونفد احصان متجها متجها إلى اليمين » ويحيط به غابة مستديرة ؛ ويمئل الحصان هنا بشكل 


Mail y المكفت بالذهب‎ 


ومن خلال تتبع شكل الخيول التى زخفت بها النقود والمعادن فى العصر المملوكى البحرى 
»أمكن الخروج بنتيجة هامة » وهى أن هذا العنصر الحيوانى كان نادر الورود على النقود فلى 
تلك zul‏ 5 » بعكس التحف المعدنية التى زخرفت بالعديد من أشكال الخيول» والتى راعى الفنان 
الدقة فى تنفيذها هنا أكثر من النقود. 

۳- رسوم الطيور: 

فى الحقيقة أن رسم الفنان المسلم للطير لم يكن بهذه الزخرفة والتجميل فحسب e‏ أو مجرد la‏ 
فراغ على التحفة كما يقال › لكن الفنان المسلم أكبر من ذلك › فالفنان المسلم يقرأ القرآن الكريم 
ويستمع إلى الآيات القرآنية الكريمة الئى تتحدث عن خلق الله سبحانه وتعالى للطير ‘eis‏ 
الخلق e‏ ومن GLY‏ على سبيل المثال لا الحصر قوله تعالى : "أوّلم يروا إلى الطير E‏ 


Sas 


صافات ¿y‏ ما يمسيكهن إلا as‏ إِنْهُ Al‏ یگل شيع بصي " صدق الله العظيه!"). 

وكان ورود هذه GLY!‏ الكريمة دافع على رسم الفنان المسلم للطير على منتجاته الفئية : 
Shai‏ عن ذلك فإن الفنان المسلم e‏ وجد هذه الكائنات الحية موجودة فى البيئة المحيطة به › 
Lala‏ الفنان على مر العصور يحاول أن يصور ما يحيط به من كائنات فى البيئة", 

وربما كان من الضرورى أن نشير إلى استخدام الفنان المسلم حين رسم hll‏ بصفة 
عامة ولم يكن لرسمه معنى رمزى كما هو الحال فى الفن الفرعونى أو معنى دينى» كما هو 
الحال فى الفن القبطى» وإنما نجد أنه راعى allt‏ الدين الإسلامى » حين رسم تلك الطيور 
فرسمها مجردة ومحورة » وبأسلوب زخرفى خوفا من مضاهاة خلق الله سبحائه وثعالى ومراعاة 
لتعاليم دينه الحنيف. 





AAA - ۷٤١ رقم‎ - gal متحف فكتوريا والبرت‎ )١( 
VA ؛ رقم‎ VA ص‎ i اسين اتيل : المرجع السابق‎ 

14 القرآن الكريم : سور الملك ؛ آية‎ (Y) 

(؟) عزة عبد المعطى : المرجع السابق t‏ ص YOY‏ 


۹ 


وتمثل أشكال الطيور عنصرا أساسياً من عناصر الزخرفة فى الفنون الإسلامية بوجه 
cole‏ ونلمس ذلك فيما زينت به المنتجات الفلية فى العصر المملوكى e‏ خاصة على التخف 
المعدئية والنقود المملوكية وغيرها من الفنون التطبيقية » حيث نلاحظ تنوعاً فى أشكال هذه 
لطيور » وقد حرص الفنانين على تحقيق الجمال الفنى الخاص من خلال الأساليب التى مثلت 
بها » فقد تميزت فى كثير من الأحيان بالحركة والحيوية والحياة » فنراها قد مثلت أحيانا وهى 
تنظر يمينا أو يسار أو إلى الخلف » كما أن الخطوط التى رسمت كالطيور تتميز بالاستدارة 
بحيث تتوافق مع محيط الدائرة التى تضم الشكلء وقد يبرز الطابع الزخرفى فى رسم الذيل أو 
تمييز خطوطها بالاتسيابية والرشاقة()؛ ومن الممكن حصر أنواع الطيور التى وردت على 
النقود المملوكية ثم مقارنتها بأمثلتها على التحفه المعدنية كما يلى : 
| الشس : 

من الطيور الجارحة التى نفذها الفنان المسلم على منتجاته الفنية e‏ وقد عرفته الفنون 
السابقة على الفن الإسلامى!') » وقد لعب النسر دوراً هاما فى الزخرفة الإسلامية منذ أوائل 
العصر الإسلامى ؛ ويعد من أكثر الطيور شيوعا على نقود المماليك. 

وقد نقش الناصر محمد بن قلاوون pall‏ على التقود النحاسية التى ضربها أثناء فئرة 
حكمة الثالثة » فجاء على فلس (بدون تاريخ أو دار (YY US) us ja‏ » وربما كان ذلك 
لإحساسه بالقوة بعد أن قضى على جميع أعدائه وأستقر له الحكم فى هذه الفترة من حكمه ؛وجاء 
النسر على هذه النقود فى أوضاع مختلفة » فأحياناً يأئى ورأسه متجهة إلى اليسار e‏ وناشرا 
جناحيه فى وضع يوحى بالحركة. إلا أن الفنان قد رسم بشكل اصطلاحى e‏ وبعيدا بعض الشئ 
عن محاكاة الطبيعة e‏ حيث أن الفنان رسم أجنحة ual‏ بحيث تتوافق مع محيط الدائرة التى 
تضم رسمه › ويبرز الطابع الزخرفى فى رسم الذيل الذى رسم خطوطه بالإنسيابية والرشاقة. 


)1( محمد غيطاس : الفنون الزخرفية الإسلامية بين الصناعة والفن؛ مجلة دراسات آثارية؛ المجلد 
الرابع ؛ القاهرة e‏ ١99١م‏ ص NO - VUE‏ 


ll أنظر فصل‎ (Y) 
(3) Balog , MSES , p. 162 , No, 263, | 


كما ela‏ رسم النسر على فلس آخر باسم الناصر محمد ضرب بطرابلس(')(غير مؤزخ) 
ورسم juil‏ ورأسه متجهة إلى au‏ ناشزاً جناحيه Kuang‏ بفرع نباتى بقدميه » ويحيط 
برأس النسر عدة نقاط متجاورة. 


ومن المماليك الذين نقشوا النسر على نقودهم ¢ السلطان المنصور محمد » حيث ورد 
على فلس (ليس عليه تاريخ أو مكان (Ga pall‏ وقد نقش النسر هنا على وجهى الفلس » وهو 
فى وضع الحركة ماشياً ويضم جناحيه إلى جسمه » ويتجه إلى اليسار. 

هذا بالنسبة لرسم الطيور على النقود المملوكية » وتميزها بالبعد عن الطبيعة واتباع 
الرسم التخطيطى الاصطلاحى. وكان هذا عكس الأسلوب الذى اتبعه الفنان فى رسم الطيور 
على التحف المعدنية المملوكية e‏ والتى تعتبر رسوم الطيور عليها من العناصر الزخرفية 
البارزة؛ فى النصف. الثانى من القرن السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى ٠‏ والقرن الثامن 
الهجرى / الرابع عشر الميلادى . 

ذلك أن أغلب الأرانى قد زخرفت بأشرطة ضيقة مقسمة إلى حشوات ومناطق بواسطة 
دوائره » وقد زخرفت هذه الحشوات بمجموعات من الحيوانات والطيور e‏ وقد امتازت تلك 
الرسوم بأنها صارت أكثر واقعية e‏ والحق أن رسوم الطيور على المنتجات المعدنية المملوكية 
أمر غير مستغرب فى شئ » فقد وصل GAS UY‏ من التحف المعدنية » وعليها رسوم طيور 
موزعة كأنها أجزاء من الزخارف النباتية. 

والحقيقة أن أهم ما امتازت به رسوم الطيور على التحف المعدنية المملوكية » هو القرب 
من الطبيعة » بما يذكرنا بمدى تأثر المسلمين بدقة الصنيئيين فى رسم الحيوان ly‏ فقد 
وصلوا منذ القرن الثامن الهجرى / الرابع عشر الميلادى: إلى تقليد الطبيعة تقليدا صادقا : 
فاكتسبت رسوم الطيور قسطا وافرا من Jay‏ والمرونة » ولعل هذا يرجع إلى علاقة الود 
والصداقة بين المماليك والصين ؛ فقد عمل فنانون من أهل الصين فى الشرق الأدنى ووصلت 
. التحف الصينية إلى Orla‏ | 


(1) Balog , MSES, .م‎ 162 No, 264, 
(2) Mayer , Op.Cif, p. 8. 


‚oo زكى حسن ؛ الصين وفنون الإسلام ؛ ص‎ (Y) 
As شال شال : المرجع السابق » ص‎ sl al - VV سعيد مصيلحى : المرجع السابق ؛ ص‎ 
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ومن التحف المعدنية التى ela‏ عليها رسم النسر ela e‏ على طست من النحاس المكفث 
بالفضة والنحاس Ma‏ (لوحة 1( باسم 'قشتمر قهرمان طقزتمر" » يرجع إلى القرن الثامن 
الهجرى حوالى ) (Yet AYYY‏ > حيث نجد أن السطح العلوى للحواف مزخرف بشريط 
عريض من الكتابة بخط الثلث المملوكى » تفصل أجزائها بمسافات مستديرة e‏ يتضمن كل منها 
رنكاً e US ys‏ لوزى الشكل فى أعلاه رسم عضا e‏ وفى الوسط نجد رسم النسر وهو نسر ذو 
رأس واحدة وله جناحين مبسوطین", 

Mails على زهرية من النحاس الأصفر المكفت بالذهب‎ ul جاء‎ Leal 
ويأتى النسر داخل جامات كبيرة مفصصة وفى كل من هذه من هذه الجامات دائرة‎ 6 (YA (لوحة‎ 
IAS تضم تشكيلا لرنك مركب؛ ففى أعلاه شريط وفى مركزه نسر ورأس واحد وفى أسفله‎ 

من ذلك يمكن القول بأن al‏ كان من العناصر الحيوانية التى زخرفت بها النقود 
والتحف المعدنية فى العصر المملوكى البحرى ؛ ولكن يجدر القول بأنه لم يكن أكثر من jaie‏ | 
زخرفياً على المعادن « وان كان هناك ترجيحا بأنه استخدم كرنك على النقود لبعض سلاطين 
المماليك فى هذه الفتره. | 
ب - رسوم البط : 

بدأت رسوم البط.وغيرها من زخارف'الكائنات الحية ؛ تأخذ طابعا جديدا تميز بمحاكاة 
لطبيعة؛ وبالحركة والحيوية e‏ وتخلصعت رسوم البط منذ ذلك الوقت من جمودها القديم ومن 


)1( متحف الفن الإسلامى - رقم NOVA‏ 
اسین اتیل : ص VY‏ رقم VV‏ 
معرض: إلفن الإسلامى i‏ ص ٠١5‏ ».رقم AA‏ 
(N)‏ فييت(ج) : دليل موجز لمعروضات دار الآثار العزبية » ترجمة GS)‏ محمد حسن؛ مطبعة دار الكتب 
| المصرية ¢ cal ONE al‏ ص AA‏ 
)1( متحف الفن الإسلامى - رقم سجل NEMO‏ 
)£( معرض الفن الإسلامي ؛ ص ٠١١‏ › رقم 7١‏ . 
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رسمها ida‏ ويعتقد أن السبب فى ذلك التحول يرجم لتأثر الفن الإسلامى فى ذلك الوقت 
بالفن Mall‏ 

وبالنسبة لزخارف البط على النقود المملوكية e‏ فقد وردت إلينا بعض النقود النحاسية » والتى 
تحمل على أحد وجهيها رسم بطة فى وضع حركة ؛ ومن هذه الأمثلة ما ورد على فلس باسم all‏ 
صالح' ضرب حلب مؤرخ بسنة ١٥۷ھ‏ « والطائر هنا يسير إلى اليمين ولكنه ملتفت برأسه إلى 
الپسار» ومما هو جدير بالذكر أنه يوجد طائر آخر مرسوم أعلى الطائر الكبير المرسوم فى 
وسط مركز الظهر لهذا الفلس. 

كما ورد رسم البط على فلوس السلطان 'المنصور محمد" e‏ فجاءت على فلس (ليس 
عليه تاريخ أو مكان الضررب) e‏ والطائر هنا رْسم فى وضع حركة e‏ متجها إلى اليسار » ولكن 
الملفت للنظر هو ذلك الهلال الذى ghey‏ البطة. 

ولكن كانت رسوم البط على المعادن يختلف Weal‏ كبيراً عن مثيلاتها على النقود 
المملوكية حيث كانت رسوم البط من أهم زخارف الكائنات الحية التى استخدمت فى زخرفة 
المنتجات المعدنية المملوكية بصفة عامة e‏ وفى عصر بنى قلاوون بصفة خاصة e‏ وقد ربط 
كثيراً من علماء الفنون والآثار OL‏ وبين كثرة استخدم زسوم البط وبين اسم قلاؤون 
وذلك لما شاع لديهم من أن لفظة قلاوون كانت تعنى 'بط' فى اللغة التركية القديمة - التى كان 
يتكلم بها المماليك المجلوبون من أواسط آسيا '» حيث كانت هذه اللغة متداولة e‏ ووصل الأمر 
ببعض الباحثين إلى اعتبار رسوم البط Ly‏ لسلاطين المماليك من أسرة قلاوون » بينما استبعد 
البعض الآخر هذا التفسيز folie!‏ على عدم العثور على تحفة واحدة تجمع بين اسم قلاوون 
وزخرفة البطا“. 


E _ ٤٤ص‎ ۲ زكى حسن : المرجع السابق‎ (1) 
(2) ° Balog , MSES , .م‎ 190, No, 338, 
Lavoix , Op.Cit, Nos, 890 b, 940 - BMC, No, 542, 
(3) Mayer, SH, p. 8. _ 
Balog , MSES , ,م‎ 207, No, 395, | 
.516 - ONY شكل‎ EW gas زكى حسن : أطلس الفنون‎ )4( 
Lane — poole , Op.Cit, p. 164. | | 
, ١ 76 ص‎ e حسين عليوه: المرجع السابق‎ - „NYO كتاب الفأهرة » ص‎ t حسن الباشا : قلاوون‎ (0) 
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Lay‏ كان هناك رأى e al‏ يعتقد أن عنصر خارف البط كان متأثرا بالوجود المغولى؛ وذلك 
على زخارف التحف المعدنية المملوكية بأعداد كبيرة وتتسم بالحيوية والحركة/". 

ويذكر الدكتور حشين عليوة e‏ أنه يمكننا القول بأن ما شاع من ربط بين قلاوون وكثرة 
رسوم البط ربما كان من قبيل التوارث المتواتر بين جيلاً بعد جيل؛ خاصة Lily‏ لم نقف بعد 
على ما يؤيد هذا الربط من قواميس اللغة التركية؛ كما أن ما قيل من اتخاذ البط رمزا أو رنكا 
لسلاطين المماليك من أسرة قلارون» إنما تنفيه عدة حقائق ربما كان من أهمها عدم وصول أية 
تحفة أو عملة تجمع بين أسم قلاوون وزخارف MS‏ 

كما أن ما وصلنا من زخارف البط على التحف المعدنية المملوكية» لم يتخذ إحدى 
هيئات الرنوك التى وصلتنا من العصر المملؤكى e‏ ويضاف إلى هذا أن زخارف البط التى 
وصلتنا لم ترسم بأسلوب واحد أو بهيئة واحدة مما كان يوحى باحتمال اعتبارها iy‏ » وثمة 
حقيقة أخرى تنفى اعتبار رسوم البط رئكاً لآل قلاوون e‏ ومنها ما صنع فى تاريخ سابق لتولى 
السلطان قلاوون. الحكم » كما أن استعمال هذه الرسوم فى الزخرفة لم يتوقف بانتهاء الفترة التى 
تولى فيها الحكم أبناء قلاوون Mesta y‏ 

وخلاصة القول أن زخارف البط على المعادن المملوكية؛ لم تكن سوى Í jais‏ زخرفيا 
شاع استخدامه فى ذلك العصر كغيره من العناصر الزخرفية التى أقبل Lale‏ الفنانون gal y‏ | 
بتطويرها واتقانها وأكثر من استخدامها على معظم منتجاتهم الفنية. وفى الحقيقة أن pal‏ 
المنتجات المملوكية إلتى اشتملت على زخارف البط » هى تلك المئتجات التى تم صناعتها فى 
عصر السلطان الناصر محمد بن قلاوون › وكان كرسى عشاء الناصر محمد أروع الأمثلةعلى 
ذلك Aay)‏ 45) فنجد رسوم البط الطائر بشكل منتظم ومتمائل أيضاً جاءت زخارف البط الطائر 





)1( عبد الرؤوف على يوسف : المرجع السابق ؛ NYY ga‏ 
نادية أبو شال .: المرجع السابق )ص Ve‏ 


AYY a » حسين عليوة : المرجع السابق‎ (Y) 
Balog , MSES , p, 26. ا‎ | 


AVY ص‎ e حسين عليوة ؛ المرجع نفسه‎ (Y) 


TO 


بشكل شديد الدقة والجمال على dala‏ شمعدان باسم الناصر محمد(" (لوحة cus (Av‏ أحاطت 


ومن التحف التى جاءت عليها رسوم إلبط معبرة عن مدى الدقة المتناهية التى وصل 
إليها الفنان المملوكى e‏ فى تقليد المظاهر الفنية لرسم العناصر الحية e‏ ما جاء على دواة باسم 
الكامل شعبان (لوحة ٦۲ TAY 6 VY‏ ب ), 


وبذلك نزى أن زخارف البط قد وردت على كل من القود والتحف المعدلية المملوكية L‏ 
ولكن الاختلاف كان فى الأسلوب الذى قدم به الفنان هذا العنصر الزخرفى على كلا منهما e‏ 
فجاء البط على النقود » Lasia‏ بالجمود والسكون وعدم الرشاقة وإن كانت فى وضع ¿Sa‏ 
كذلك اعتبار هذا العنصر الزخرفى هو العنصر الرئيسى فى الزخرفة e‏ وكان ذلك بعكس 
الأسلوب الذى اتبعه الفنان فى زخرفة المعادن. » فكانت الرسوم أكثر رشاقة 6 كما أنها كانت 
شديدة القرب من المطبيعة » ربما كانت متأثرة فى ذلك بالأساليب الصينية » بسبب العلاقات 
المتوطدة بين مصر والصين فى ذلك Mea‏ كما سبق — 
4 - الأسماك : 

تلعب الأسماك دزرأ هاما فى 5 1 التحف المعدنية » وإن كانت وردت على النقود 
المملوكية » ولكن بصورة أقلء ومن الممكن القول بأن الأسماك كانت نادرة الوجود على النقود 
لمملوكية ‏ كما سيتضح — 

والواقع أن الدور الذى لعبته الأسماك فى زخرفة التحف المعدنية y‏ لا يثير الدهشة 
حيث كان هذا العنصر الزخرفى من الزخارف التى ظهرت فى الفن المصرى القديم » كذلك 
لعبت الأسماك دوراً هامأ فى زخارف الفن القبطى » ولعل مرجع هذا إلى أن الحروف الخمسة 
الأولى من أسم المسيح "ابن الله" باللغة اليونانية تكون كلمة سماك". 


Yasmean Siddique , P. 166,‏ )1( 
(Y)‏ زكى حسن : الصين وفئون الإسلام ؛ ص 90+ , 


04 ga: 141E جورج فيرجستون : الرموز المسيحية ودلالتها » ترجمة يعقوب جرجس 6 سلة‎ (Y) 
Artin Pasha , Contribution a L*etudur du Blazon Ornament , London , 1952, fig, IX, 
Baer(E) , Fish-pond Prnament on Persian and Mamluk Vessel, BSOAS No XXXI , 1968, p. 8. 
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وشاعت رسوم الأسماك فى الفن الإسلامى e‏ خاصة فى العصر الفاطمى Y‏ سيما على 
أوانى الخزف ذى البريق المعدنى'. | 

LS,‏ سبق فإن زخرفة النقود المملوكية بالاسماك كان نادراً hag‏ > حيث لم يصلنا سوى 
فلس واحد ضرب بحماة (بدون Nea sls‏ باسم السلطان الأشرف شعبان » وزخرف مركز ظهر 
افلس بسمكة فى وضع الدوران إلى اليمين » ويذكر ماير (Mayer)‏ أن وجود زخرفة السمك 
على هذا الفلس e‏ لا يمكن أن تعتبر أحد الرنوكه التى انتشرت على النقود والتحف المملوكية. 

أما عن الأسماك كعنصر زخرفى على التحف المعدنية المملوكية » فيعتبر السمك من 
أكثر العناصر الزخرفية التى استخدمت فى زخارف المنتجات المعدنية e‏ فمثل السمك عليها وهو 
يسبح فى حركة بطيئة فى قاع الأوانى المعدنية e‏ وهذا الأسلوب فى رسم الأسماك يعد من 
الخصائص الأساسية فى Gill‏ الإسلامى منذ القرن السابع الهجرى 6 كما أن تمثيل الأسماك بهذا 
الأسلوب ‏ وهى تسبح فى الماء ‏ قد استمر على المنتجات التى ترجع إلى أواخر العصر 
المملوكي/؛). ظ 

ورسوم الأسماك على الأوانى المعدنية المملوكية » ربما كانت ترتبط بالوظيفة التى 
صنعت لها هذه الأوائى » إذ أنه من المحتمل أن تكون قد أمدت ليوضع فيها الأسماك خاصة وأن 
بعض تلك الزخارف قد نفذت بالتكفيت بالفضة ٠‏ ومن المحتمل أن لا تستبعد أن تكون هناك ثمة 
علاقة مباشرة بين العناصر الزخرفية التى تزين الأوانى والوظيفة التى استخدمت فيها تلك 
الأوانى. | 

ومن بين الأمثلة التى زخرفت بزخارف الأسماك السابحة في الماء ¢ طست من النحاس 
المكفت بالذهب il y‏ من صنع محمد بين الزين » وقد زين السطح الداخلى للقاع بزخارف 





(2) Balog; MSES , p. 223, No. 463, 


)\( زكى حسن + أطلس الفئون e‏ شكل 4+ 
Mayer, Op.Cit, pp. 10 - 26;‏ )3( 


o VVe سعيد مصيلحى : المرجع السابق 6 ص‎ (E) 
Atill (E) : Op.Cit, p, 90, 


AU dl متحف اللوفر ,ہہاریس‎ (o) 
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تفصيلية» شأنه فى ذلك شأن الجوانب الخارجية والداخلية » فنجد السطح الداخلى وقد صم 
تصميماً Lazos‏ يتألف من حلقات السمك متحدة المركز ؛ ويتألف مركز التكوين الفنى من مجموعة 
من ست أسماك تتجه رؤوسها إلى الداخل ؛ بينما نجد أن الأسماك فى كل من الحلقات الخمس 
المحيطة تسبح فى اتجاهات مختلفة مما يحدث فى التكوين LA‏ جميلاً. 

Lai‏ وجدت زخارف الأسماك على طست من النحاس المكفت بالذهب والفضةا') باسم 
الناصر محمد بن قلاوون » حيث يغطى الجزء الداخلى من الطست ثلاثة أزواج من صفوف 
السمك الذى يسبح فى اتجاهات متعارضة e‏ ؤيحيط ذلك بتكوين آخر فى الوسط يضم ست 
سمكات يتكون المركز الأوسط من رؤوسها. 

وفى الحقيقة أن تصوير السمك وه يسبح فى حركة بطيئة فى قيعان الطسوت 
والزبديات هو سمة تقليدية من سمات الفن OLY!‏ تعود إلى القرن السابع الهجرى/الثانى 
عشر الميلادى ويستمر هذا العنصر الزخرفى خلال القرن الحادی عشر الهجرى/السادس عشر 
المبلادى'. 

وهناك طست من النحاس المكفت بالفضة والنحاس a‏ باسم قشتمر قهرمان 
طقزتمر(لوحة 15)؛ ونجد السطح الداخلى لهذا الطست بعدة تصميمات دائزية قوامها إطار 
أوسط من G‏ صفوف من السمك متحدة المركز ؛ ويتشكل الصف الداخلى من ست سمكات 
تسبح فى اتجاهات متعارضة ٠‏ وتظهر فى نفس الوقت هذه الحركة فى مجموعة الأسماك AN‏ 
تظهر فى الجزء الثائى » والتى يبلغ عددها عشر سمكات ثم صف آخر مكون من ¿E‏ عشر 
سمكة » ويحدث اتجاه الأسماك أثرا la pete‏ » كثيرا ما نلحظه على التحف المعدنية المملوكية( 

وبذلك نرى مدى انتشار عنصر السمك ؛ كعلصر زخرفى على التحف المعدنية انتشارا 
كبيراً » فى الوقت ذاته فإن السمك مع هذا الانتشار على المعادن إلا أنه لم يستخدم كعنصر 


)1( المتحف ¿aj ol‏ بلندن - Aef‏ 
(Y)‏ اسين اتيل : المرجع السابق » ص As‏ 
(N)‏ متحف الفن الإسلامى - رقم سجل VORA‏ 
معرض الفن الإسلامى : ص ١55‏ رقم 11. 
)£( اسين أثيل : المرجع المنابق YA = YY Aye ۲ va‏ 
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زخرفى سوى على نموذج واحد من النقود » ولكن بالرغم من ذلك إلا أنه فى هذه المرة قد Pla‏ 
بنفس الطريقة التى مثل بها على المعادن من.حيث تمثيل الحركة البطيئة والإلتفات إلى أسفل 
والجدير بالذكر أن استخدام هذا العنصر الحيوانى كان فقط من الناحية الزخرفية » ولم يستخده 
كرنك أو إشارة لأحد سلاطين المماليك. | 


1۹۹ 





تعد دراسة الرنوك من الدراسات المهمة فى مجال النقوش الكتابية » فهى تلعب دوراً 
مهمأ فى تاريخ بعض النصوص الكتابية غير المؤرخة ؛ كما أنها ذات فائدة كبيرة فى التعرف 
على كثير من الوظائف التى تولاها الأمراء فىالعصر المملوكى. 

والرنك بتشديد الراء وفتحها ‏ جمع رلوك al‏ وهو اصطلاح فارسى معرب 
بمعنى اللون( والرنك أيضاً هو شعار السب والشرف الذى عرفه الغربيون فى العصور 
الوسطى » إشارة إلى عرأقة أسرهم ونبل أصولهم » ثم نقلت هذه الرنوك إلى سلاطين المماليك 
وأمرائهم فى مصر والشام دون سواهم؛ إشارة إلى الوظيفة. الرسمية التى اسندت Dogo]‏ وقد 
كان اللون يلعب دور أساسيا فى رسوم هذه الشارات؛ ويستخدم للتمييز بين الشارات المتشابهة 
من حيث الشكل Y‏ سيما الخاص منها بوظائف الأمراء7). 


وقد اصطلح مؤرخو الفنون على أن الرئوك هى الشارات التى اتخذها سلاطين وأمراء 
المسلمين منذ القرن السادس الهجرى / الثانى عشر dal‏ وحتى أواخر القرن الثانى عشر 
الهجرى / الثانى عشر Pidal‏ 

وقد عرفت الرئوك منذ أقدم العصورء وإن اختلف مدلولها قديما عن مدلولها فى 
العصور الوسطى ؛ أو كانت قديما ترتبط بالقصائد والديانات واتخذ المصريون القدماء السمك 
رمزاً للحياة وقد اختير النسر شعاراً للقوة أيام الحيثين والإغريق e‏ ثم أصبحت الرنوك تتخذ منذ 
بداية العصر الإسلامى على البيارق والراياث » فكان شعار العباسيين السواد ثم Alte‏ الخليفة 


)1( أحمد عبد الرازق : المرجع السابق » ص YV:‏ 
Mayer, SH, p. 26. |‏ 


(Y)‏ أحمد aye‏ الرازق أحمد : الرنوك على عصر سلاطين المماليك ؛ المجلة التاربخية e‏ المجلد الحادى 
ظ والعشرون AYE Alu‏ ؛ ص WY‏ 
مايسة داوود : الرذوك الإسلامية ؛ مجلة الدارة ؛ العدد A‏ السلة السابعة ن ya AY‏ ص۲۷ 
)1( مايسة داود : المرجع لفسه ص YY‏ 
- (4) السيد الباز العرينى : المماليك Jac‏ النهضة.العربية ؛ بيروت 6 ۱۹۸۱م؛ ص YYY‏ | 
)0( مايسة داوود : الرئوك الإسلامية » وأثرها فى ظهور الرلوك على الفنون الزخرفية فى أوربا ٠‏ ص؟. 


Ye} 


المأمون وجعل شعاره ورايتة الخضرة › كما كان شعار الفاطميين رابات يظهر فيها 208 
أشرطة كتابية تقرأ 'نصر من الله وفتح قريب("). 

كما عرفت الرنوك بمعناها الوظائفى أو الرمزى فى العهد الأتابكى والأيوبى ٠‏ الذى 
عرف فيه نوعين من الرنوك » فيها رنوك تعبر عن القوة والشجاعة e‏ وهى خاصة بالسلاطين 
مثل رنك الأسد الذى وجد ممثلاً على قلعة صلاح الدين Oy lily‏ 

وقد لعبت الرنوك Ly‏ كبيرأ فى العصر المملوكى » لما تميز به هذا العصر من رقى 
ورفاهية وثراءا تعكس أثره على حياة الأمراء » ورجال البلاط الذين تعددت وظائفهم Ley‏ يتناسب 
وحياة الأبهة التى عاشها سلاطين المماليك ؛ وصار لزاماً على الصناع إثباتها على ما يضعونه 
لصاحب الرنك « وأصبح الرنك lai‏ رسمياً يحافظ عليه صاحبه ویعتز (ag‏ 

وقد شاع استخدام الرنوك على النقود المملوكية شأنها شان غيرها من الفنون التطبيقية 
من العصر المملوكى» من معادن وخزف ونسيج وسجاد وفخار مطلى وزجاج وأخشاب وأحجار 
ورخام ونقود » وألتى شاع عليها تمثيل الردوك أو الشعارات بأشكالها المختلفة » من حيوانية 
ونباتية ورنوك كتابية وغير ذلك من الرنوك » ويغلب gle‏ = بطبيعة الحال - الطابع 
الاصطلاحى الرمزى الخالى من الحيوية (as ol,‏ 

- وقد كان Al‏ عبارة عن رسم شئ معين كحيوان أو زهرة أو أداة وربما اشتمل على 

شئ واحد » وقد يتألف من منطقة واحدة أو بنقسم إلى منطقتين أو ثلاث مناطق تتكون من لون 
واحد أو أكثر. وهكذا تختلف الرنوك بعضها عن بعض ليس فقط فى الشئ المرسوم أو التقسيم 
ولكن bal‏ من حيث التكوين". 





YA مايسة داود : المرجع السابق » ص‎ )١( 
المرجع نفسه ¢ ص5 ؟.‎ (Y) 
) 


: ١١ص‎ e أحمد عبد الرازق أحمد: المرجع السابق‎ (Y 
| (4) Aly Bey Bahgat , Felex Massoul Le Ceramique Musulman De L’ Egypt, Le Caire - 1930, p. 80. 


- Marilyn Jenkins, The Arts of slam, Master Pieces from the Metropolitan Museum of Art, New 
York- 1981, p. 120. 


al (e)‏ عبد الرازق ؛ المرجع tai‏ ص1۷. 


Pol 


وكان الشائع أن ينقش الرنك على الأشياء Ll‏ بصاحبه سواء أكانت عمائر كمطابخ أو 
مخازن الغلال والأملاك أو المراكب أو الثياب » كما كان يوضع على قماش خيوله وأيضا كان 
يوضع على المعان Sie‏ السيوف والأقواس والأوانى المعدنية والأدوات الخشبية وغير OM‏ 
ويمكننا أن نقسم ما ورد إلينا من الرنوك على النقود والمعادن المملوكية إلى ثلاثة أنواع: 
النوع الأول : الرنوك المصورة . | 

رنوك مصورة ترمز إلى القوة والشجاعة أهمها البير والأسد والنسر وهى غالباً ما 
تخص السلاطين » واتخاذ الحيوانات والطيور والأزهار وشارات ورموزا! للرنوك فكان أمرا 
By ye‏ فى الشرق من قديم الزمن7). 

LS,‏ سبق فإن هذه الرئوك المصورة كانت خاصة بالسلاطين » فقد سمى أحد أبواب 
القصر الطولونى باب السباع e‏ حيث كان عليه رسم سبعين7". 

ومن أقدم أمثلة هذا الرنك lec‏ وجد على بوابة باسم الملك الأيوبى المظفر شهاب الدين 
غازى بن الملك العادل أبى بكر PaA YYA - ۱۲۱۱ a ٦۱۷ = TA)‏ ويليه من حيث 
التاريخ رنك السلطان a yu‏ كما وجد هذا الرنك على ما يقرب من اثنتى عشرة قطعة من 
الزجاج فى متاحف القاهرة والعالم". 





)1( أحمد عبد الرازق as pall:‏ السابق ؛ ص TA‏ 


YOA حسن الباشا : المشكاوات » ص‎ (Y) 


Artin Pasha , Yacoub, Contribution a'l’ Etude du Blazon en Orient, Le Caire, 1902 (Imprimerie 
National) p. 60. 


)1( شفيقة فرئى : دراسة أثرية عمرانية لشارع الصليبة بالقاهرة حتى العصر الجركسى y‏ أطروحة 
ماجستير؛ كلية dada y UY)‏ الفأهر ة ؛ YAY‏ ص . | | 
المفريزى : الخطط ¢ جا + ص6 .١ ١٠‏ 
)£( أحمد عبد الرازق : المرجع نفسه ؛ Y ¿ga‏ 
Mayer, SH , P. 9, | | o‏ )5( 
Mayer, SH, p. 7.‏ )6( 


النوع الثانى : الرنوك الوظيفية . 

الرنوك الوظيفية هى رنوك خاصة بالأمراء دون ui‏ ومن المرجح أن هيئة 
الرنك الوظيفى كانت ذات صلة بالوظيفة التى يشغلها صاحبها عند تأميره» فمثلا يذكر gl‏ الفدا 
أن تلك الشارات التى كان يحملها الأمراء كانت تشير إلى الوظائف التى كان يشغلها الأمير ٠‏ 
فإذا كان صاحب lil‏ ساقي كان رنكه على هيئة كأس ٠‏ وإذا كان كاتبا كان رنكه على هيئة 
الدواية أو مقلمة وهكذا MD‏ 

وذكر ماير Mayer‏ أن هناك سبعة رنوك على الأقل لا تحمل أدنى شك فى أنها مرتبطة 
بالوظيفة» وهى رنك الكأس للشربدار e‏ والبقجة للجمدار » وعصى البولو للجوكندار » والخوان 
للجاشنكير » والدواة للدوادار e‏ والسيف للسلحدار » والقوس للبندقدار e‏ ومع كل هذه الدلائل 
فإن من الخطأ apad‏ هذه القاعدة؛ أو tale‏ ما ترد رنوك وظيفية لا تدل على أن صاحب هذا 
الرنك قد تولى هذه الوظائف!) e‏ وهذا ما نجده Miaa‏ بوضوح على النقود كما سنوضح. 

وتنقسم الرنوك الوظيفية بدورها إلى نوعين : رنوك بسيطة وأخرى AS ye‏ أما 
البسيطة فهى تحئوى على علامة واحدة تشير إلى وظيفة الأميرء وليس من السهل إثبات انتقال 
هذه الرنوك والشارات بالوراثة؛ لأنه لم يكن لمعظم الأمراء المماليك اسرات Bilas‏ على هذا 
التر «ley‏ كذلك لا يشترط أن يكون أن الساقى ساقياًء أو ابن الجمدار Vaan‏ هذا بالنسبة 
للأمراء e‏ أما بالنسبة للسلاطين الذين تولوا السلطنة بالوراثة أو بموافقة أكابر الأمراء أو بالقوة ؛ 
فإنهم نقشوا أسمائهم وألقابهم ورنوكهم على ما كان لهم من عمائر ومسكوكات؛ ومثال ذلك AS si‏ 
خان" الذى احتفظ برنك May‏ > وحمل 'أنوك بن الناصر محمد بن قلاوون" وهو أمير مائة 





)1( مايسة داود : الرنوك الإسلامية i‏ ص FA‏ 
(Y)‏ أحمد بعد الرازق ؛ المرجع السابق » ص VA‏ 


YY ص‎ e Aai) مابسة داوود : المرجع‎ (Y) 
Mayer, SH, p. 9, 


)1( أحمد عبد الرازق : الفخار المصرى المطلى 6 ص VEY‏ 

(5) السيد الباز العريلى : المماليك ؛ دار النيضة العربية ؛ بيروت e‏ ۱۹۸۱م e‏ ص YYA‏ 
(N)‏ مايسة داوود : المرجع نفسه ؛ ص۸". 

)۷( المقريزى : المصدر السابق i‏ ج Age‏ 


¢ 


ومقدم ألف رنك جده CMG DU‏ ونقش السلاطين 'شعبان" و"على" و"حاجى" من أسرة قلاوون 
زهرة الزنبق على Mesas‏ 

ومع ذلك فإن هذه الحالات تعتبر من الحالات الشاذة » ذلك أنه فى غير حالات 'بركة 
NE‏ و"أنوك" كانت e LY! uns‏ والأبناء غير متطايقة فی أمثلة Es‏ 

وفى حالة وفاة أحد الأمراء دون أن يترك وراءه وريثا كما هو الشائع عند غالبيتهم › لا 
يرثهم سوى أساتذتهم أو ذرية أساتذتهم أو e AL all‏ ومن ذلك رنك الأمير 'سنجر الجاولى" الذى 
كان ينتمى إلى الأمير 'سلار" ويحمل رنكه!". 

أما الرنوك المركبة فيقصد بها تلك الرنوك التى تشتمل على أكثر من شارة » حيث كان 
يشير ذلك فى الغالب إلى أن صاحب هذا الرنك قد تقلد أكثر من Olaa a‏ 
وتنقسم الرنوك المركبة إلى قسمين : 

الأول : الرنوك المركبة من شارة واحدة كررت مرتين أو ثلاثة. 

الثاني : الرئوك المركبة من عدة Met sus‏ 

ونظرا لما لعبته الرنوك من دور كبير فى العصر المملوكى لم تلعبه من قبل :وذلك لما 
تميز به هذا العصر من رفاهية وثراء انعكس أثره على حياة الأمراء الذين تعددت وظائفهم بما 
بتناسب slay‏ الأبهة التى عاشها سلاطين المماليك ؛ فقد تعددت الرنوك التى وردت على 





)1( ابن تغرى بردى : (جمال الدين ابو المحاسن بوسف — (a V EV a fad ANE‏ ؛ المنهل الصافى 
والمستوفي بعد الوافي e‏ جا؛ تحقيق محمد محمد أمين 6 سعيد عاشور؛ all‏ 5 سنه 
4 م »ص .١ 7١‏ | 
Artin pasha yacoub , Op.Cit, p. 223.‏ )2( 


(3) Mayer, SH , pp. 40,41, 
(4) Artin pasha yacoub , Op.Cit , p.227. 


)0( عاطف عبد الدايم : المرجع السابق » ص VAY‏ 


)1( مايسة داوود : المرجع السابق » ص VY‏ 
Mayer, SH, p. 9 | | |‏ )7( 


على حدة كما يلى : 
~ رنك الكأس ': 


من الرئوك الوظيفية الخاصة بالأمراء » ويدل على " الشرابدار" وهى كلمة مركبة من 
مقطعين "شراب" العربية » "دار" الفارسية » وهو يعنى المسئول عن الشراب فى البلاط 
ol" satus‏ وهذا الرنك كان يمثل على هيئة كأس يرمز إلى الساقى. 


ولم تكن وظيفة الساقى تقتصر على ستآية الشراب» بل كانت تتضمن أيضا مد السماط ؛ 
والقيام بالخدمة من إحضار وتقطيع اللحوم ٠‏ وفرش ما يحتاج إلى فرشه » وهو أكثر الرنوك 
شيوعاً el tl‏ وهو Ly‏ أن يمثل بمفرده وإما مركب من عدة كؤوس مع غيره من الرنوك". 

وقد اتخذ زين الدين كتبغا رنك الكأس على نقوده النحاسيةا')(شكل (YO‏ فقد جاءت رنك 
الكأس بصورة واضحة على فلس نحاس (غين مؤرخ - لم يظهر مكان (A‏ ولكن لم 
يتخذ "زين الدين "Legs‏ هنا الرنك - فى ضوء ما وصلنا من النقود - على نقوده الذهبية e‏ أما 
بالنسبة للمعادن المملوكية » فقد تضمنت على الكثيز من الرنوك الوظيفية المتعددة » والتى كان 
من ضمنها رنك الكأس الذى نحن بصدده كذلك جاء شكل الكأس على 'فلس olen‏ بإسم 
المنصور محمد' و جاء هذا الكاس في مركز ظهر الفلس!". 

وتذكر cal”‏ آثيل" أنه فى عصر الناصر “محمد بن (MIS E‏ بدأ El‏ 
الشعارات أو الرنوك ضمن الوحدات الزخرفية. المستخدمة فى المشغولات المعدنية » وكان أول 


— 

ATIE عبد الله الخطيب » القاهرة‎ dar id طاراديل: التعريف بفن الشعارات الاسلامية‎ shou (Y) 
. 47١ ص‎ 

١١ المرجع السابق ؛ ص؟‎ : ayla مايسة‎ (Y) 


“OVO أحمد عبد الرازق : المرجع السابق » ص‎ (r) 
(4) Mayer , SH , p.10, 11, | 
(5) Balog , MSES , p. 128 ‚No, 161, PL, 161. A-161b. 
Berman, Op.Cit, p. 87, No, 235, | 
(6) Lavoix , On.Cit , No, 928 -Balog ,MSES ‚p. 205 , No. 392. 


vn 


شعار أو رنك حقيقى يشتمل على رمز الوظيفة.على المعادن » هو ما ظهر على شمعدان 'كتبغا' 
لوحة51) ¢ وفيه يتضح شعار الكأس تسبة للساقى(. | 

واستخدام الرنك فى هذا الشمعدان إنما يساعدنا على التيقن من تأريخ صناعة الجزء 
العلوى - رقبة الشمعدان - ويدل هذا الرئك على A‏ صاحب هذا الشمعدان كان ساقى السلطان 
والمعروف أن "كتبغا" قد شغل هذا المنصب قبل اعتلائه العرش e‏ ومع أن رنك الكأس' قد 
استخدم من قبل كتبغا" بعد بدء سلطنته » إلا أن النقوش الكتابية على الشمعدان لا تشير إلى 
صاحبه كسلطان ٠‏ فاختيار الألقاب التشريفية إنما يعزز الاعتقاد بأن الشمعدان قد صنع لكتبغا 
أثناء فترة خدمته للسلطان "الأشرف خليل" (al YAY 1190 [a IP)‏ 





هذا وقد كرر الصانع تسجيل هذا الرنك على بدن أو قاعدة الشمعدان أكثر من bye‏ 
ونظراً لاهتمامه الكبير بهذا الرنك فقد قسم النقاش الشريط الكتابى الرئيسى على القاعدة. إلى 
ثلاثة ol jal‏ من خلال ثلاثة دوائر مفصصة:؛ تشتمل هذه الدوائر المفصصة على دائرة أخرى 
تتضمن الكأس فى الجزء السفلى من الرنك ٠‏ . 

كما نقش رنك الكأس على طست من النحاس المكفت بالذهب (Ads gl) Mail,‏ 
وهو طست للأمير 'طبطقٌ"  aaf‏ العاملين فى خدمة السلطان "الأشرف خليل' ‏ وقد كرر رنك 
الكأاس ست مرات على البدن الخارجى للطسث ¢ وهو duty‏ الكأس المنقوش على شمعدان ES‏ 
إلى ٠ la da‏ لكن هذا الكأس يشتمل على انتفاخ قليل فى عنقه الأمر الغير موجود بالكأس 
المنقوش على شمعدان "gs"‏ كذلك نجد أن الصائع قد كرر نقش الكأس ست مرات على الحافة 
الداخلية للطست. 
=Y‏ رنك الجمدار : هذا الاسم مكون من مقطعين هما ."جاما" وتعنى بالتركية ثوب ؛ ودار 
الفارسية بمعنى ممسك» أى ممسك الثوب أو agen‏ 





)1( اسين اتيل am yall:‏ السابق Pas‏ ظ 
Weit (G), Op.Cit, p.126, No. 4463, pLXXIV, |‏ 


.1 5:86 متحف الفن الإسلامى - رقم سجل‎ (Y) 
AE اسين اتيل : المرجع السابق + ص‎ 
"٣ص‎ e -مايسة داود : المرجع السابق‎ AAO ص‎ i — » الفنون والوظائف‎ : EE ا ف حسن‎ 


ray 


ولم تكن وظيفة صاحب الرنك هى الإشراف على ملابس السلطان وفقطا'ء Lay‏ .كان 
يشترك فى حراسة وملازمة السلطان وكان يشار إلى هذه الوظيفة بشكل البقجة (). 


EN وقد يرسم فوق الوسط هذا‎ u أطرافها تجاه‎ ak a das yall SE قطعة‎ 
N ua 


وهذا الرنك إما أن يرسم بمفرده وإما أن th‏ مركباً مع رنوك أخرى کان A‏ 
محصورا بين سيفين, أو يأتى ارنك على هيئة بقجتين تعلو إحداهما الأخرى وفى هذه الحالة 
يعتبر رنکا AS ya‏ 

وقد ورد هذا الرنك 'البقجة" على النقود المملوكية » ولكن كان قليل الظهور » فظهر 
على نقود الناصر مجمد بن قلاوون النحاسية المضروبة ias‏ سنة AYY e‏ (شكل-15). 


-t‏ رنك aah)‏ "السبع" :اتخذت الحيوانات والطيور شارات ورموزاً كرنوك وكان ذلك 


)1( سعاد ماهر ؛ مساجد مصروأولياؤها الصالحون » الهيئة المصرية العامة للكتاب » ج ؛ 
.١ ya y 65‏ 
(Y)‏ مايسة داود : المرجع السابق e‏ ص SY‏ 
(Y)‏ أحمد عبد الرازق : المرجع السابق؛ ص YO‏ 
(4) أحمد عبد الرازق : المرجع لفسه » ص YO‏ 
Mayer,SH , p.67.‏ ' 


(5) Balog, MSES, p.156, Nos, 242 a- b —c, 244, 
Lavoix, Op.Cit, No, 146, 


)1( يعتبر شهاب الدين غازى بن الملك العادل اہی بكر حاكم أورفا ٦۱۷ = A)‏ ه/ ٠١١١‏ = 
(a YY)‏ أول من اتخذ aul‏ رنكا ‚a‏ 
أنظطر › محمد أبو الفرج العش : الفخار غير .المطلى e‏ الحوليات السورية » PAVA‏ › سنة 
10001 « ص ۷۱۸. 
على حين أشار محمد عبد العريز مم مرزوق أن أول من اتخذ الأسد رنکا له هو بيبرس الصالحى : 
أنظر : | Marzouk (M.A), Egyptian Sagauffi to Ware Excavated at Komed - Dikka‏ 
BFAA, XIII, 1959, p. 19,‏ 
والذى مثل وكأنه زاجف من اليمين إلى اليسار › ' يراع ذيله فوق ظهره ويده اليمنى إلى الأمام. 
Mayer, sH, p. 1 figs 1, 3.‏ 


معروفأ منذ زمن Osa‏ كما سبق. وقد نقش رنك الأسد 'السبع" على نقود السلطان الظاهر 
بيبرس البندقدارى » وكذلك نقشه على منشأته من القلاع والخانات والقناطر والمنشآت الأخرى 
فى مصر وبلاد الشاح والأناضول7"), 


ولا عجب فى اتخاذ بعض الحيوانات وشيوعها على الفئون » فد كانت الأسود من بين 
حيوانات الصيد التى أولع ببعضها الخلفاء والحكام ؛ Y‏ تشير المصادر التاريخية إلى ولع الخليفة 
العباسى "الأمين" لصيد السباع بصحبة الفرقة المعروفة بأصحاب AA‏ 


كما تذكر bal‏ أن خمارويه بن أحمد بن طولون كان يخرج إلى الأهرام أو غيرها Bas‏ 
عن Mets‏ لذلك كان من الطبيعى أن يقبل الفنان المسلم على نتش هذه الحيوانات فوق 
منتجاته إرضاءا للذوق Al‏ 


وقد نقش السلطان بيبرس "الأسد" كشعار خاص به على النقود وغيرها من الفنون 
الأخرىء إلا أن رنكه على النقود كان يختلف فى وضعه وشكله فى تلك المنشآت التى شيدها 3¿ 
يبدو الأسد منقوشاً بشكل مجرد ولا يحاكى شكله الحيوانى فى الطبيعة e‏ أيضاً يظهر الأسد 
ملتفت التفائة واضحة؛ بحيث يظهر وجهه كله قى أغلب صوره على dl‏ المنشآت. 


أما فى النقود فقد نقش بشكل يبدو وكأدء يسير أو فى وضع حركة" فقدمه اليسرى 
cde si ys‏ وقائمتاه الأماميتان مرفوعتان » على حين تتقدم قدمه اليسرى الخلفية مثيلتها الينمى 
وتتجه رأسه cola coll‏ مع التفاته بسيطة إلى اليسار. كما أن ذيله مرفوع وخصلات شعره حول 


Artin pasha Yacoub , Op.Cit, p. 60.‏ (1) 
(Y)‏ بدر الدين العينى : jas)‏ الدين محمد العيلي ت e (a ٠٠١١-٠١٠١ [La ۸٠١-۷٦۲‏ عقد الجمان في 
تاريخ أهل الزمان ؛ تحقيق محمد. محمد أمين: الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ 
(OIM VIIa ۱۱۲-۱٤۰ ۷(‏ + مج O‏ 6 صن VA = WA‏ 
المقريزى : شذور العقود » ص 47 .١‏ 
m‏ المسعودى : مروج الذهب ومعادن الجوهر يروت Mig Toe VW‏ 
)1( المقريزى : الخطط › Va‏ ص۳۱۸, 
)0( أحمد عبد الرازق : شبابيك القلل Yiye e‏ 


الرقبة تبدو فى معظم الأمثلة » على هيئة دوائر:متجاورة داخل ما يشبه Metal‏ (لوحات A : Y‏ 
(4A‏ 

وقد انطبقت كل هذه المواصفات U‏ ذكرها (Mayer) pls‏ على رئك الأسد الذى 
ورد على نقود A‏ ومن ذلك. ما نقش على دينار ضصرب ١الأسكندرية‏ سئة 
هأ" وعلى دنائير أخرى ضرب الأسكندرية من سنة AVY‏ حتى سئة 5177ه() e‏ أيضا 
ela‏ الأسد كرنك على دينار ضرب القاهرة سئة ٠ (LANAY‏ 

فعلى سبيل المثال ؛ ما جاء على دينار ضرب AVIV Ada‏ باسم الظاهر بيبرس » تبدو 
الخصلات الموجودة على رقبة الأسد على هيئة قشر السمك e‏ كذلك يبدو فم الأسد la gio‏ دائما 
Lag‏ عدا ذلك الدينار الأخير » فإن فمه مغلق0). 

وبصفة عامة فإن الأسد المنقوش على نقود السلطان بيبرس الذهبية والفضية جاء 
محاكياً لشكله الطبيعى إلى حد كبير» واتبع النقاش فى رسمة الصفات التشريحية لجسم الأسد 
وحركاته « فيما عدا li‏ ضرب الأسكندرية سنة 109 رسم الأسد بشكل تخطيطى 
دون مراعاة النسب بين أعضائه المختلفة. | 

وقد اتخذ السلطان "السعيد بركة خان" بن الملك الظاهر بيبرس e‏ رنك أبيه حيث اټخذه 
شعاراً له على دنائينه التى ضربها بدور الضرب المختلفة ؛ ولكن ظهر "الأسد" فى هذه الدنائير 
بطرازين : 5 | 

الطراز الأول : يتميز بأنه صغير الحجم ولا يظهر ذلك الشعر المجعد الذى نعرفه حول 
رأس الأسد ورقبته 6 مما'يوحى بأنه يشبه شك شبل الأسد e‏ وربما كان استخدامه فى البداية ؛ 
ثم عدل عنه إلى الشكل المعتاد » وجاء ذلك فى ديئار ضرب الإسكندرية مؤرخ بسنة PAYT‏ 





(1) Mayer, pp. 106, 110, 

(2) . Balog , MSES , p. 25, No, 27, | 

(3) Balog,MSES, pp. 86-87, Nos, 30,31, 32. 
(4) Balog,MSES,p.86,No,29. << | 


| | VO op ص‎ e سهام مهدى : المرجع السابق‎ (e) 
(6) Balog, MSES, .م‎ 91, No, 42, 

(7) BMC, No. 473, | | 

(8) Lavoix, Op.Cit , No. 747, ` « Balog, MSES ,.No. 104b, 


MY, 


ويرجح أن هذا الدينار ضرب فى بداية سلطفة السعيد بركة خان» ويعبر jua‏ حجم الاسد 
وصغر سنه Laj‏ إلى صغر سن "السعيد بركة خان" GUS‏ عن أنه شبل Mas‏ 

أما الطراز الثانئ : هو الشكل المعتاد للأسد الذى نقشه أبيه الظاهر بيبرس ذلك من 
حيث مراعاة الصفات التشريحية للأسد المكتمل القوة « ونرى ذلك على دينار ضرب الإسكندرية 
(ليس عليؤه تاريخ الضرب)". 
وبذلك نرى أن شعار الأسد قد نقش على نقود الظاهر بيبرس ونقود .أبيه "بركة خان" وقد نقش 
منفردا أسفل كتابات الوجه دون أن يرتبط بأشياء أخرى e‏ مثلما نراه مع قرص الشمس فى قود 
كيخسرو بن كيقباد من سلاجقة الروم ٦٤٤ - VE)‏ ه/ (aA YET = YPT‏ وهو يلعب بكرة 
أو حيوان صغير أمامه كذلك نقش الأسد على المسكوكات التى ضربها الناصر محمد بن قلاوون 
فى فترة حكمه الثالثةءرإن كان قد نقش الأسد مع قرص الشمس علي النقود النحاسية التي 
ضربها المنصور محمد»منها فلس ضرب حماة (ليس عليه تاريخ الضرب) ‏ (شكل (YY‏ 

بقى أن. نتسائل هل كان السبع يعنى فى كل مرة نراه فيها Wea‏ على النقود أو التحف 
المملوكية رنكاً لأحد السلاطين ؟. الحق أنه لا تستطيع الإجابة على هذا السؤال بالإثبات ؛ WY‏ 
كثيراً ما نراه Mia‏ فوق مهاد من الزخارف الإسلامية المورقة ؛ الأمر الذى يدفعنا إلى الترجيع 
أنه قصد به الزخرفة أولاً وقبل كل شئ O‏ ولكننا نراه أحياناً منقوش بدون أية زخارف › 
ela’‏ على فلس باسم السلطان 'الأشرف شعبان؟ من النحاس ضرب طرابلس (ليس عليه تاريخ 
ON ual‏ والأسد. هنا جاء بنفس الهيئة التي نقش بها على نقود بيبرس وبركة خان؛ فيل 
معنى ذلك أن السلطان "الأشرف شعبان" قد اتخذ الأسد رنكا له على النقود ؟. 





)1( سهام مهدى : المرجع السابق » ص OV‏ 
(Y)‏ المرجع نفسه e‏ ص .61١‏ 


هذا الدينار محفوظ بالمتحف البريطائى VEYA / 4-7-١‏ 
(3)Lavoix ,Op.Cit,No,928. |‏ 


(t)‏ أحمد عبد الرازق ؛ الرنوك e‏ ص85 


(5)Balog ,MSES , p. 205, No. 392 . - Balog , MSES , P. 229, No, 480, 


وفى الحقيقة أنه من الممكن وجود الأسد على نقود السلطان 'الأشرف شعبا»' 
ما هو إلا نوع من أنواع الزخرفة وفقط « وإلا لماذا لم يظهر على كل نقوده التى ضربها. ' 

من ناحية أخرى فقد ظهرت هناك زخارف أخرى شغلت نفس المكان الذى شغله الأسد 
على الفلس السابق e‏ مثل زهرة اللوتس التى نقشت على فلس ضرب طرابلس (ليس عليه تاريخ 
Moya‏ 

أما المتأمل للزخارف المنقوشة على التحف المعدنية المملوكية يشاهد بعض الحيوانات 

ومن المعروف أن رسوم الأسود تلعب فى زخرفة النقود » دور مزدوجاً » فهى تارة 
بمثابة شارات لبعض المماليك ¢ وتارة أخرى كأحد العناصر الزخرفية البحتة التى استخدمت فى 
الفنون الإسلامية على مر العصور › حيث نجد الأسد ممثل بكثرة على التحف AK gladi‏ من 
خشب ورخام وخزف ومعادن, 

ولكن يتضح لنا أن الأسد لعب هذا الدور المزدوج على النقود فقط وليس على المعادن e‏ 
حيث لم يكن تمثيل الأسد على المعادن المملوكية إلا نوع من الزخرفة فقط وليس رئك « وفيما 
يبدو أن سلاطين' المماليك قد اتخذوا نقش السبع لأنهم أحبو هذا الجيوان للدلالة على Ay al‏ 

وبذلك يمكن القول بأن الأسد فد نقش على التحف المعدنية مثله مثل النقود فى ذلك p‏ 
ولكن كان على التحف المعدنية مجرد شكلاً زخرفيا فقط 6 بعكس النقود التى لعب علبها دورا 
مزدوجا ما بين الرنك أو الشارة أو الشكل الزخرفى. 
4 - رنك زهرة الزنبق أو "اللوتس' : 

اختلفت الأرأء بصدد نوع هذه الزهرة » هلى هى زهرة اللوئس أم زهرة الزنيق', 
فالبعض سماها زهرة اللوتس » والبعض الآخر lala‏ زهرة الزنبق/". 


(1) Balog , MSES , p. 228, No, 479, 


LOA رقم‎ » 5١ * اتيل : المرجع السابق » ص‎ jul (Y) 
| (3)Migean (G), Manuel D'art Musulman Arts, Paris, 1907, part III, P 76, 


)£( هذه الزهرة ظهرت AN‏ مرة أعلى محراب مدرسة ور الدين محمود بدمشق )064 = 2019[ 
(a) AY - ۲‏ وفى عمودى ملبر المدرسة نفسها فى حماة بالتناوب مع شكل الوردة.-- 


AY 


واستخدم الفن الإسلامى زهور اللوتس فى زخارفه النباتية ولكن بأسلوب زخرفى محور أبعدها 
عن شكلها الطبيعى الذى عرفت به الفنون السابقة Mato‏ 


ما عن مدلول هذا الرنك فقد ذكر البعض أنه من الروك التى لم تعرف دلالتها » ومن 
المحتمل أنه اتخذ ANA‏ على متولى الحدائق ASA‏ وذكر البعض الآخر أن هذا الزنك 


ربما كان رنکا شخصيا لا یرمز لشئ di‏ وهو رنك يخص السلاطين والأمراء على حد 
el gus‏ 


ويعد أول ظهور لهذه الزهرة على النقود » هو ما ظهر على النقود النحاسية للملك 
الظاهر "غياث الدين غازى" بن الملك "الناصر يوسف الأيوبى" » من ضمن ذلك فلس نحاسى فاقد 
التاريخ ومكان Mo jul‏ 

ثم أصبحت هذه الزهرة كثيرة الظهور على نقود الأيوبيين التى ضربوها بالشام ؛ 
واستمرت حتى العصر المملوكى حيث اتخذها بعض سلاطين المماليك رنكا لهم» ومن السلاطين 
الذين ظهرت على نقودهم أول ما ظهرت الناصر محمد بن قلاوون e‏ فجاءت هذه الزهرة فى 
مركز ظهر فلس (ليس عليه مكان أو تاريخ Merl‏ و فى هذا الفلس جاءت الزهرة على 


a UO‏ سس 
Mayer, SH, p.22, ٠ + Bj ==‏ 
والحق أنه يبدو أن هذه الزهرة ما هى إلا اللوتس المصرية القديمة؛ التى تعرضت خلال peat‏ 
Luli! b payl‏ عشر لشئ من التحوير أو التجريد الذي أكسبها شكلها الحالى أثرب إلى الزنبق مني 
إلى اللوتس ومن ثم أدت إلى هذا الخلط. 


ANY 1517م ؛ ص‎ e أنظر : أحمد يوسف : الزخرفة المصرية القديمة › القاهرة‎ 
Shafii(F) , Simple Calyx Ornament in Islamic Art ‚Cairo University Press 1957, p, 8, 


)1( حسن الباشا : الفلون والوظائف e‏ جل" ؛ ص٤٤ Vo‏ 
(Y)‏ حسين عليوة : المرجع السابق » ص ¢ 

. ٤٥ ص ؛‎ » FOF مايسة داود : المشكاوات » ص‎ (Y) 
.١ ص45‎ e أحمد عبد الرازق : لمرجع السابق‎ (£) 


Tas عاطف عبد الدايم : المرجع السابق‎ 
(5) BM-IV,p.86,No,321, | 
(6) Balog,MSES, p. 160, No. 254. 


ساسم 


أرضية زخرفية عبارة عن نقط منتشرة على أرضية مركز الظهر (شكل (YA‏ وجاءت على 
أرضية خالية من النقط على فلس Mal‏ (ليس عليه مكان أو تاريخ السك)( شكل 14( 


كما اتخذ هذه الزهرة السلطان "المظفر MW ala‏ على فلس (فاقد مكان وتاريخ UL‏ 
حيث نقشث داخل إطار دائرى بمركز الظهر. 

وقد نقشت هذه الزهرة Laf‏ على النقود النحاسية للسلطان الأشرف شعبان» فنجدها 
بمركز ظهر فلس ضرب Pila‏ (ليس عليه تارّيخ السك) e‏ وهى ذات قاعدة كبيرة إلى حد ما : 
كما يحيط بها دائرتين من الجنب › كذلك يكتنفها من أعلى ao‏ و بحيط بها إطار دائرى 
مزدوج e‏ وجاءت على مركز ظهر فلس ضرب ul he‏ ولكنها تختلف هنا إلى حد ما وذلك 
فى قاعدتها المستعرضة الأكثر اتساعا. 

واتخذ هذا الرنك '[زهرة الزئبق) المنصور علاء الدين على. ونقشها على نقوده النحاسية 
ومنها فلس ضرب دمشة N)‏ اليس عليه تاريخ (“Lal‏ وجاءت الزهرة داخل دائرة có ura‏ 
ويحيط بها أربعة نقاط وقاعدتها على شكل Gufs‏ كروى ؛ وكذلك cela‏ على فلس ضرب 
Pd‏ (ليس عليه تاريخ السك). 

وجاءت زهرة الزنبق على نقود "الصالح صلاح الدين حاجى" الثائى النحاسية المضروبة 
في طرابلسء حيث نقشت على فلس (ليس عليه تاريخ السك) محاطة بأربع نقاط Jaha‏ دائرة . 


(1) Balog, MSES, p., 160, No. 255. 
(2) Mayer, Op.Cit, p. 22. 
(3) Lavoix , Op.Cit , p. 256, Nos. 870, 871. 
(4) .Balog , MSES , P. 224, No, 466. 
Lavoix , Op.Cit , p. 375 , No. 908, 
| Ariel Berman , Op.Cit, p. 95 , No, 272 
(5) Ariel Berman , Op.Cit, p. 95, No. 275, 
(6) Ariel Berman , Op,Cit, ,م‎ 95, No. 276. 
(7) Lavoix , Op.Cit, p. 96 , No. 280. 
Ariel Berman , Op.Cit, p. 95 , No, 277. 
. (8) Balog, MSES, ,م‎ 235, No, 504, 
Lavoix , Op.Cit , p, 387, No, 930, 
Arial Breman , ibid , p, 96, No. 280. | 
(9) Balog, MSES , P. 244, No. 525,526. 


ماس 


Se‏ الزهرة قد مثلت على. النقود النحاسية التى ضربت فى عصر المماليك 
البحرية e‏ وذكر البعض أن هذا الرنك ربما كان Gy‏ شخصيا لا يرمز لشئ بعينه؛ وهو رنك 
يخص السلاطين والأمراء على حد ¿el gu‏ ولكن هناك رأى أخر يشير إلى أن هذا الرنك من 
الرنوك التى لم تعرف ENa‏ > ومن المحتمل أنه 333 لدلالته على متولى الحدائق السلطانية!"). 
ظ وفى الواقع أنه يبدو أن زهرة اللوتس هذه كانت رنكأ شخصياً مجردا Y‏ يعنى ولا يرمز 
إلى شئ بعينه » يتخذه كل السلاطين والأمراء 'على an‏ سواء ولعل فى كثرة وروده على التحف 
ما يؤيد ذلك » وإن كانت هذه الزهرة قد لعبت دوراً زخرفياً هاماً كأحد العناصر الزخرفية على 
منتجات العصر المملوكى/". 

ومنذ بداية القرن الثامن الهجزى /الرابع عشر الميلادى» شاع استخدام زهور اللوتس 
بمصر المملوكية فى زخرفة منتجاتها من الجص والأحجار والمعادن والخزف والنسيج!)؛ كما 
استخدمت فى زخرفة المصاحف وجلود الكتب» وكانت ترسم Lind‏ بأسلوبها الطبيعى غير 
المحروق لعبت زخارف اللوتس دوراً هاما فى زخرفة المعادن المملوكية؛ فى كل من مصر 
وسوريا Y‏ استخدمت بكثزة ونفذت أحياناً بطريقة التكفيت بالفضة وفى أحيان أخرى بطريقتى 
الحز والحفر("). 

المهم أن هذه الزهرة لم تتخذ كرنك أو شارة على المعادن المملوكية وإن كانت قد بدأت 
هذه الزخرفة فى الظهور على المعادن المملوكية.فى عصر الناصر محمد بن قلاوون » ونعتبر 
زخارف اللوتس التى وصلتنا على صينية نحاسية صنعت ل “محمد بن كتبغا" قبل عام AVON‏ 
(a) Y Y)‏ ومحفوظة بمجموعة هرارى - تعتبر أقدم ما وصلنا من هذه الزخارف على المعادن 





)1( أحمد عبد. الرازق ؛ الفخار المصري » ص VEC‏ 
(Y)‏ مايسة ayla‏ : المرجع السابق t‏ ص ص tof = LoF‏ 


. (4) Shafti(F), Op.Cit, p. 15, 16, o 


)0( حسين عليوة : المرجع السابق e‏ ص AYO‏ 


المملوكية!') » ثم استمر استخدام زهرة اللوتس كوحدة زخرفية بعد ذلك على المعادن المملوكية 
كما سنوضح Lad‏ بعدا"). 
-o‏ الزهرة ذات البتلات : 

انتشر استعمال الوريدات فى زخارف هديدة بشتى أنحاء العالم الإسلامى» بحيث تعددت 
مدارسها من حيث اختلافها فى عدد الوريقات وتميزت المدرسة المصرية منذ العصر الفاطمى 
باستخدام الوريدات داخل, دوائر فى زخرفة إلمنتجات Mayol‏ وكذلك على بعض قطع 
الخزف التى ترجع إلى العصر الأيوبى/". 

وازداد الإقبال على استخدام زخارف الوريدات فى العصر المملوكى والتوسع فى 
استخدامهاء حتى أنها كانت WG)‏ لأسرة بنى قلاوون! ؛ وزاد فنان العصر المملوكى فى ثراء 
زخارف النقود باستخدام وريدات ذات لصوص متعددة تجذب الأنظار بحسن توزيعها على 
التحف المعدنية Laj‏ 


و تستمد هذه الوريدات أصولها من الفنون القديمة السابقة على الإسلام e‏ حيث ظهرت 
نماذجها بين زخارف الفن البيزنطئ فى كل من مصر والشام!". 





(1) Rice, (D,T), Studies in Islamic Metalwork , IV, (BSOAS. VOL, XV), P 447, Fig 7. 
أنظر فصل - الزخارف النباتية.‎ (Y) 


VEN حسين عليوة : المرجع السابق » ص‎ (Y) 
(4) Mayer SH, p. 24, | 


)9( عبد الرؤوف على ch yy‏ ؛ الفخار ؛ lS‏ القاهرة ؛ ص YA‏ 


.١ ١ اسين اتيل : المرجع السابق » ص‎ 
(6) Shafii(F) , West Islamic Influences on Architecture ¡ in Egypt, p 33, 


a] شعارا‎ a A المتوفى‎ ‘ow JAS هذه ذه الزهرة ذات الست بتلات‎ S33) وقد‎ 
` Mayer, Op.Cit , pp. 29, 25, 


وكانت هذه الزهرة ذات ابتلات الست (Sy‏ لأسرة بنى قلاوون. 
عبد الرؤوف على يوسف : المرجع نفسه ؛ NVA ye‏ 


0 ya اسين اتيل + المرجع نفسه ؛‎ | 
Marzouk, Sagraffito , Op.Cit, p, 19. 0 | 


PY 


أما بالنسبة لوجودها كرنك على النقود المملوكية وخاصة نقود أسرة بنى قلاوون - US‏ 
سبق - فقد اتخذها الناصر محمد بن قلارون .على نقوده Pagala‏ فجاءت بمركز ظهر فلس 
(ليس عليه تاريخ أو تاريخ السك) e‏ حيث يحيط بها إطار مفصص مزدوجا". 

وكان لها شكل آخر على نقوده النحاسية وهى أن يحيط بإطارها المفصص من الخارج 
ست نقاط e‏ وجاء لك على فلس ضرب oben‏ (ليس عليه تاريخ السك) . 

وجاءت وسط نجمة سداسية بمركز ظهر فلس ضرب طرابلس (ليس عليه تاريخ السك) 
ويحيط ببتلاتها ست نقاط Y‏ وعلى فلس آخر cape‏ حلب مؤرخ بسنة 
١ه‏ ولكن بدون نقاط فوقها ويحيط بها إطار Pl garaia‏ 

كما جات على فلوس "الناصر محمد" بشكل مختلف e‏ وكان هذا الاختلاف فى عدد 
بتلاتهاء حيث كانت بخمس بتلات Lid‏ ؛ كذلك بدون نقطة وسطى تتفرع من حولها البتلات. 

كذلك .اتخذها السلطان "الصالح عماد الدين إسماعيل" على فلس ضرب حلب مؤرخ بسنة 
ver‏ بها إطار دائرى. 

Leal‏ نقشت هذه الزهرة على نقود “الصالح صالح' e‏ ولكن هذه المرة كانت ذات عشر 
بثلات » ولا يحيط بها أية إطارات من الخارج elay e‏ ذلك على فلس نحاس فاقد لمكان سكه؛ 
ولكنه مؤرخ بسنة M —AYOO‏ » وأحياناً كانت تكرر هذه الزهرة على النقد الواحد أكثر من مرة 
عندما جاءت بمركز وجه فلس ضرب حماة فاقد لتاريخ LaS‏ 

أيضاً جاءت على" فلوس "الأشرف شعبان الثاني" المضروبة بطرابلس!) ويحيط بها إطار 
دائرى كذلك على فلس ضرب IL‏ 'فاقد لتاريخ الضرب' e‏ يحيط بها إطار مفصص. 





(1) Mayer, Op,Cit , p, 25. 
(2) Balog, MSES,p. 160 ~ BMC, No, 258, 
(3) - Balog , MSES , p. 161, No. 258. 
(4) Bremen, Op.Cit, p, 89, No. 245, 
(5) BMC,No, 528b. 
(6) BMC, No, 538, - Balog, MSES Ps 174, No. 291, 291 b, 
(7) Balog, MSES, p. 191, No, 239, 
(8) Balog, MSES , .م‎ 206, No, 394, — 
(3), BMC, No. 604, 603, 
(10) Balog , MSES , p, 225, 
BMC , No. 605 d, 
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كذلك أتخذها 'الصالح حاجی' على فلس ضرب Mili‏ (ليس عليه تاريخ السك) ويحيط 
بها إطار مفصص « يكتئف كل فص من الفصوص السئة نقطة. 

وبذلك نجد أن هذه الزهرة ذات البتلات قد اتخذت على نقود المماليك منذ عصر الناصر 
البحرية. 
pui) -5‏ : 

كان اتخاذ الطيور رمز وشارات أمراً معروفاً منذ زمن بعيد فى الشرق!) - كما ذكرت 
سابقا - وكان من الشائع أن تزين النقود والتحف المعدنية فى العصر المملوكى cord‏ 
مجموعة من الطيور مثل AT) al‏ 

حيث يعد النسر من أكثر الطيور شيوعا على نقود المماليك » وقد وجد على هيئة رلك 
لبعض السلاطين. المماليك وذلك على النقود e‏ وثارة أخرى على شكل عنصر زخرفى. 

ومن المعروف أن النسر (الباز) قد لعب دورا هاما فى الزخرفة الإسلامية منذ أوائل 
العصر الإسلامى خاصة فيما يتعلق بموضوعات الصيد » حيث نراه كثيراً ضمن مناظر 
A) sy‏ 

وقد ورد النسر على النقود مثل بقية التحف المملوكية الأخرى e‏ حيث نقش إما برأس 
واحدة ملتفة إلى Piel‏ أو إلى اليسار" أو برأسين Moy pdt‏ وبالرغم من ذلك فإن إتخاذ 
النسر على النقود المملوكية كرنك كان شئ Jal‏ وإن كان قد سّجل أكثر من مرة على النقود ؛ 
وخاصة النقود النحاسية » وهو بصفة عامة قد نقش على شكله التقليدى e‏ فالجسم والذيل LIS‏ 
بشكل عمودى e‏ والأجنحة منتشرة والأصابع ممتدة فى نفس اتجاه الأجنحة!"). 


(1) Balog, 54585 , p. 245 , No. 527. _ 

(2) Artin pasha yacoub , Op.Cit , p. 60, 

(3) Marzouk (M.A) Op.Cit, p. 14. 

(4) Zaki Hassan, Hunting as Practiced in Arab Countries of Middle Ages, Cairo, 1937, pL 3. 
(5) ` Balog, MSES, p. 161 , No, 264, 
.(6) Balog, MSES, p. 161 , No, 263, 

(7) Balog, MSES, p. 161 , No, 265. 


٠١ شكل‎ » Ao عبد الرازق : الرنوك » ص‎ ual (A) 


YYA 


وقد اتخذه الناصر محمد بن قلاوون شتارا له وهذا النوع من الرنوك الذى يُعبر بها 
عادة عما يستضيف به الأمير من صفات» وقد يترجم عن أسم هذا الأمير إن كان للاسم معنى 
مع . 

ونجد النسر على نقود الناصر محمد بن قلاوون النحاسية e‏ ومنها فلس (ليس عليه تاريخ 
أو مكان السك) ؛ وقذ نقشن النسر على مركز الظهر yt‏ جناحيه يمينا ويسار « وملتفت برأسه 
إلى Mu‏ كما جاءت على فلس آخر ضرب طرابلس (ليس عليه تاريخ السك)» ولكن النسر 
هنا ملتفت إلى اليمين وينشر جناحيه وحول dl y‏ مجموعة من النقط ¢ ممسكاً بقدميه فرع نباتى 
'يذكرنا برسوم الطيور على البريق المعدنى الفاطمى . 

وهناك نوع آخر من النسور اتخذها الناصر محمد بن قلاوون على نقوده النحاسية 
ويختلف شكل هذا النسر عما سبق ذكره 6 وهو النسر ذو الرأسين المتدابرين7)؛ والأرجح هنا أن 
يكون النسر قد استخدم كعنصر زخرفى لا كشعار أو Vas)‏ 

وجاء النسر ذو الرأسين بمركز ظهر فلس ضرب gts‏ (فاقد التاريخ)» ناشرا جناحيه 
والرأس والذيل عموديين » والأصابع والذيل رسمت بشكل تقليدى محاكى للطبيعة. 


)1( اسين اتيل ؛ المرجع السابق » ص Aigas Ye‏ 


وكان يعتقد إلى عهد قريب أله رنك السلطان صلاح الدين الأيوبى - أنظر. 
Artin, pasha yaccoub , Op.Cit, p. 93.‏ 
Lane — Poole , The Art of the Saracens in Egypt, London ,1886 p. 270,‏ 
Artin pasha yaccoub, Op.Cit , p.69,‏ 
Balog, MSES , p. 263.‏ )3( 
ANS, No. 264, pL. XI.‏ .)4( 


(2 


al 


)0( نادية أبو شال شال.: المرجع السابق AYYga e‏ 

وقد التشز ع عنصر النسر المزدوج فى الألاضول على المنشأت الدينية والقصور والمدن بالإضافة إلى 
ظهوره على الفنون الزخرفية السجولية كشعار فن الفن العباسى المتاخر. 

Kuhel(E), Die Abbasidinchen Luster Layencen Arsisi I, 1943, fig 4. | أنظر‎ 


| .1١ ga » ناديه أبو شال ؛ المرجع السابق‎ (Y) 
(7) Mayer, SH,p8. i | 


۲۱۹ 


واتخذ المنصور محمد النسر على نقوده النحاسية شعارا ad‏ ولكن اختلف شكله » وذلك 
من حيث الحركة فقد نقش فى وضع متحرك وليس ثابتا كذلك يضم جناحيه إلى جسمه بالإضافة 
إلى أنه وضع فوقه هلال e‏ ونرى ذلك على فلس" (فاقد التاريخ ومكان الضرب). 

وقد انتشر استخدام عنصر النس مزدوج الرأس فى العصر المملوكى فى مصر وسوريا 
خلال القرن السادس الهجرى /الثانى عشر الميلادى e‏ كرنك أو شارة للسلطة بجانب استخدامه 
كحلية زخرفية/". 

وفى الواقع يعتبر النسر من أكثر الرموز ورودا على الآثار والتحف المنسوبة إلىالعصر 
المملوكى » وكمأ سبق - فقد رسموه برأس واحدة ملتفتة إلى اليمين أو إلى اليسار e‏ أو برأسين 
متدابرين أو بجناح واحد أو بجناحين مبسوطين وتظهر المخالب ممسكة بنهاية الجناحين“. 

وقد وصلنا رنك "النسر" ذو الرأس الواحدة على طست من النحاس المكفت بالفضة 
والنحاس O yaa YI‏ باسم 'قشتمر قهرمان طقزتمر" (لوحة 15)؛ والرنك هنا عبارة عن نسر 
بجناحين منشورين e‏ ويقف النسر بين كأس طويلة السابق وقضيب e‏ كما ورد رنك النسر على 
زهرية من النحاس 'المكفت بالفضة والذهب!! (لوحة (VA‏ محفوظ بمتحف الفن الإسلامى ؛ 
ويظهر النسر ناشراً جناحيه ورأسه ملتفتة إلى اليمين ويضع رأسه على كأس طويلة الساق بنفس 
الشكل السابق » وتجدر الإشارة إلى أن النسر ذى الرأس "كما وجد على النقود - كما سبق - فقد 
كان من الوحدات الزخرفية التى تزينت بها التخف المعدنية المملوكية ؛ بالإضافة إلى كونه أحد 
الرنوك التى انتشرت فى هذا aa]‏ 





Balog , MSES , p. 267 , No, 395. |‏ )1( 
(Y)‏ نادية gf‏ شال : المرجع السابق ؛ ص Y‏ 
)1( احمد عبد الرازق : المرجع السابق ya‏ ص هم = ¿AV‏ 
مايسة aslo‏ : المرجع السابق e‏ ص ..5١‏ . 
)€( اسين اثيل : المرجع السلإق » ص AY‏ لوحه NV‏ 
)0( متحف الفن الاسلامي- رقم سجل AOS YA‏ 
)1( متحف الفن الاسلامي- رقم سجل 161175. 


YY 


و أيا كان دوره سواء رنك أم وحدة زخرفية e‏ فقد ظهر 'النسر المزدوج الرأس" على 
مبخرة من النحاس المكفت بالفضة() (لوحة 1۷) صنعت لبدر الدين بيسرى » وقد كرر نقش 
ll‏ المزدوج الرأس على هذه المبخرة خمس'مرات داخل خمس دوائر تقسم بدن الميخرة, 

كما جاء النسر المزدوج الرأس على مبخرة أسطوانية من Mol‏ ويلاحظ yill e)‏ 
المزدوج الرأس هنا ناشر جناحيه » وقد استخدم كعنصر زخرفى فقط. 

وقد نقش النسر المزدوج الرأس على النقود بنفس الطريقة والأسلوب الذى جاء على 
المعادن المملوكية » وقد تكرر نفس النسر المزدوج على ئقود المماليك » منها فلس ضرب دمشق 
باسم الناصر محمد بن gl‏ النسر ذو جناحين ممتدين إلى أسفل وله رأسين أحدهما 
الرنوك الكتابية : 

ظهرت الرنوك الكتابية منذ القرن السابع الهجرى / الثالث عشر الميلادى/! ؛ إلى cto‏ 
الرنوك البسيطة › والتى استعملت للأمراء والسلاطين على حد السواء » وهذا النوع من الرئوك 
الكتابية كان يعرف فى المصطلح المعروف باسم الدروع أو الخراطيش» وقد انفرد به السلاطين 
دون الأمراء ؛ ويعتبر الرنك الكتابى 'للناصر محمد' من pall‏ الرئوك الكتابية". 

يعتبر بى | قدم 

وعادة ما ينقسم الرنك الكتابى إلى ثلاثة شطوب أفقية. » يشغل القسم الأوسط منها فقط 

فى بداية عصر المماليك عبارة je"‏ لمولانا السلطان الملك" مصحوبة بألقاب السلطان » وكان لا 





b sin, (1)‏ بالمتحف البريطاني : رقم TAT FAT —YA‏ 
اديه أبو شال : المرجع السابق » ص ص 170 AYT‏ | 
Esin Atil Barret ‚Op. Cit, p. 115.‏ 
(Y) |‏ متحف الفن الاسلامي - رقم سجل „ONY‏ . 


Er qa نادية أبو شال : المرجع السابق‎ 
(3) Balog ,MSES, p. 163 ,No, 265 
(4) Balog ,MSES ,MSES,p,136,No, 265. 
(5) Mayer, Op.Cit, p. 34 , 35, 


VAT ya » مايسة داود + الكتابات الاسلامية‎ - AD أحمد عبد الرازق : الرنوك » ص‎ (N) 


AY وأثرها » ص‎ La! مايسة داود : الرنوك‎ (Y) 


PY) 


يوجد به علامات أو أية رموز » كما جاء فى رنك الناصر محمد بن قلاوون » وابنه الناصر 
yaaa‏ وفى age‏ السلطان الظاهر برقوق ( YAE‏ - ۷۹۱ه/ ۱۳۸۲ - y (PPAR‏ أصبحت 
سطور كتابات الرنك تحتل الشطوب الثلاثة فكان النص فى الشطب الأوسط يبدأ بعبارة "عز 
لمولانا السلطان الملك" ثم يستكمل اسم السلطان بالشطب العلوى والسفلى» بحيث يختتم غالبا 
بالدعاء بعبارة N, ai je"‏ | 


وكان نص تلك الرنوك فى الفترة المبكرة من عصر المماليك البحرية يتضمن عبارة 
je"‏ مولانا" أو LY gal je"‏ السلطان" أو UY gal je"‏ السلطان الملك" أو UY yal jo"‏ السلطان 
عر as‏ 

كما كانت نصوص الرنك تشغل الجزء الأوسط فقط من أجزائه الثلاثة التى كان 'ينقسم 
إليها الرنك فى بداية et yaY‏ ومن ذلك ما جاء على فلس نحاس ضربه الناصر محمد بدمشق(“ 
"غير مؤرخ" e‏ واشتمل على عبارة 'الملك الناصر". هذا على الشطب الأوسط أما فى الجزئين 
العلوى والسفلى فتوجد زخارف هندسية وأحيانا ellis Maga‏ اتخذ مثل هذا الرنك السلطان 
"الالح اسماعيل" olay e‏ رنكه الكتابى هكذا "الملك الصالح" فى الشطب الأوسط ¢ وإسماعيل 
فى الجزء العلوى وبن محمد فى الجزء السفلى e‏ وذلك على فلس ضرب دمشق سنة 
“Lavery‏ وعلى فلس MET‏ سنة ave‏ بعبارة "الملك الصالح" فى الشطب الأوسط 
وزخارف نباتية فى الجزئين co hell‏ والسفلى» وجاء بنفس الصيغة على فلس JA‏ ضرب حماة 





"غير مؤرخ. 
)1( عاطف عبد الدايم : المرجع السابق » ص Mayer, SH . p. 34, VAY‏ 
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| ¿Ayo ı المرجع نفسه‎ : alo مابسة‎ (£) 
(5) Balog , MSES , p. 157, No. 246. . ~ ANS, No, 17. 
(6) Balog , MSES , p. 159 , No, 252. 

(7) BMC, No. 539. 


(8) Logumina (B.M), Catalog dell Monete area Esistenti Nella Bibtioeca Comunale de Palermo, 
| Palermo, [892 , ,م‎ 97 No, 18. | 
BMC , No. 540. | 
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وتغيرت صيغة الرنك الذى اتخذه "الناصر حسن" وجاء كاملا لأول مرة على فلوس 
الناصر حسن 6 منها فلس ضرب دمشق سنة Ma VER‏ بصيغة "الملك الناصر حسن بن 
محمد je‏ لصره. 

daa‏ الرنك الكتابى للأشرف شعبان الثانى على نقوده النحاسية المضروبة يدمشق/". 
cya‏ شغل الشطب الأوسط ب“الملك الأشرف" ٠‏ أما الجزئين الآخرين فشغلا بزخارف 
الأرابيسك شكل وأختلف شكل الشطب الأوسط ilal‏ حيث أخذ شكل خرطوش له olala‏ نصف 
دائريان؛ كما جاء على فلس ضرب Miles‏ (ليس عليه تاريخ السك)؛ وكذلك ela‏ على فلس 
ضرب حلب (بدون تاريخ) وجاء بصيغة "الملك الأشرف je‏ نصره” على فلس ضرب 
Pela‏ (ليس عليه تاريخ السك). 

وعلى نقود الصالح حاجى الثائى ch Jats‏ الكتابى بصيغة "الملك الصالح حاجى Je‏ 
نصره' على درهم ضرب القاهرة (MAYA Y ds‏ وكذلك ela‏ بصيغة "الملك الصالح' ويشكل 
النص الشطب الأوسط 'علی قلس ضرب طرابلس مفقود ("hs ii‏ كما جاء الرنك الكتابى على 
فلوس الصالح بصفته "السلطان الملك المنصور حاجى" على فلس ضرب دمشق سنه 
ALAVA‏ | ظ 

وقد جاءت الرنوك الكتابية (الخراطيش) على التحف المعدنية التى تم صناعتها فى 
العصر المملوكى البحرى e‏ وأهم هذه التحف التى امتلآت بهذه الرنوك AYES‏ هو كرسى 
الناصر محمد بن قلأوون؛ ويعد هذا المثال من الأمثلة المبكرة للرنوك الكثابية » فقد Aj‏ 
الكرسى بعدة خراطيش كتابية من النوغ ذى الكتابة الأفقية التى تشكل الجزء الأوسط من 
الخرطوش!) وقد كتبت كلمات الخرطوش بحروف صغيرة متناسبة مع حجم الخراطيش نفسها ؛ 
ولم تخل كتابة هذه الخراطيش من تداخل الحروف والكلمات مع بعضها Misc‏ على الرغم من 


(1) Balog, 84585 , ,م‎ 187, Nos, 328, 329, 

(2) Balog, MSES , p. 226 , No, 454, 

(3) Balog, MSES, p, 222 , No, 461.  -ANS,No.20, 
(4) BMC, 603. - ANS , No. 18, 
(5) Balog, MSES, .م‎ 225 , No. 469, 

(6) Balog, MSES, p. 241 , No.514, - 

(7) Balog, MSES, p, 246 , No. 6 | 
(8) BMC, No. 6 10, . — Balog , MSES, p, 246 , No, 532, 
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ضيق المساحة التى شغلتها الكثابة » ونص US‏ فى خرطوش مصراع الباب الأيمن "عز 
LY yal‏ السلطان" ونصها فى خرطوش المصراع الأيسر : "الملك الناصر محمد'. 

Lai‏ سجل الناصر محمد رنكه الكتابى على صدرية من النحاس المكفت بالذهب 
Mil,‏ بصيغة GY gal je"‏ السلطان". 

وقد ورد خرطوش باسم السلطان الناصر حسن على قمقم ما ورد (AY Aa gl)‏ بصيغة 
'الملك الناصر" e‏ كما سجل السلطان "الكامل شعبان" الخرطوش الخاص به » على مقلمة من 
النحاس المكفت بالذهب والفضة e‏ بتاريخ VEN‏ ه/ 145" Mav‏ (لوحة 57 - ٦۲‏ أ - (Ir‏ 
بصيغة "عز لمولانا السلطان. 

ومن الأمثلة الرائعة للخراطيش الكتابية ما سجل على صينئية من النحاس المكفت بالذهب 
Di,‏ باسم الكامل شعبان مكررة ثلاث مرات بصيغة jo"‏ لمولانا السلطان" elay‏ خرطوش 
باسم الملك الصالح صالح بوسط جامة مستديرة بها كتابات تشع من مركز واحد وكان ذلك 


ضمن زخارف قمقم ماء ورد (لوحة (Ac‏ 





(1) Rachel. (W), Op.Cit, p. 111, No.88, 
Yasmeen Siddiqui , Op.Cit , p. 167. 
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ya t السابق‎ | | | 
(3) Yasmeen Siddiqui, Op.Cit, p. 170 , pL 7. اسين اتيل : المرجع‎ 
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الخائمة 





وبعد فإن موضوع الكتابات الاثرية والزخارف على النقود والتحف المعدنية فى العصر 
المملوكى البحرى e‏ من الموضوعات الهامة والجديدة فى ميدان السكة و الفنون الاسلامية ٠‏ حيث له 
يسبق لأحد من الباحثين أن تناول هذا الموضوع بالدراسة أوالتحليل » خاصة الدراسة المقارنة ¢ التى 
تبرز من خلالها المميزات التى تمتاز بها الكتابات التى سجلت على كل من النقود والتحف المعدنية فى 
الفترة موضوع الدراسة e‏ سواء كانت هذه المقارنة من حيث الشكل أو من المضمون . 

فالكتابات الأثرية من الموضوعات الئى al‏ مكانة بارزة ومتميزة على النقود والتحف 
المعدنية e‏ ويشهد بذلك ما عرضت له الدراسة من تناول لهذه الكتابات من حيث ما اشتملت عليه من 
مضامين متنوعة » كذلك ثناول أنواع الخط المختلفة التى نفذت بها هذه الكتابات على النقود والتحف 
المعدنية » ومن خلال دراستى لهذا الموضوع أمكن التوصل الى النئائج التالية : 
أولا : 
قامت الدراسة بنشر العديد من النقود الجديدة التى لم يسبق نشرها ؛ وعددها )14( تسع عشرة قطعة 
من النقود الذهبية » وقطعة واحدة من النقود النحاسية 6 وقد سبق أن أوضحت بيائاتها بالمقدمة ‚ | 
ثانيا : 

من حيث مضمون الكتابات e‏ اتضح أن كتابات كل من النقود والتحف المعدنية فى الفترة 
موضوع الدراسة » اشتملت على العديد من الكتاباث التسجيلية التى لعبت دورا Lala‏ ومميزا عليهما ؛ 
حيث اشتمل هذا الدوع من الكتابات على العديد من الألقاب التى تطابقت فى بعض الأحيان من حيث 
مضمونها وترتيبها على النفود والمعادن › كما أتضح ذلك من خلال الصيغ الواردة بالبحث ye‏ 
اخثلفت Dhal‏ أخرى e‏ حيث تلقب بعض السلاطين بالكثير من الألقاب على الثحف المعدئية ولم 
يسجلونها على نقودهم e‏ على سبيل المثال : ألقاب "العالم " و " العامل y‏ " الغازى "و " المثاغر S‏ 
'المرابط "و "المؤيد "و a‏ حوزة الدين "و E‏ الكفرة والمشركين Y‏ 'قامع الطغاة copada y‏ 
و'سلطان الإسلام والمسلمين' » وغيرها من الألقاب الثى جاءت على المعادندون النقود . وبذلك نرى ن 
الألقاب التى تظهر على المسكوكات الإسلامية لها أهميتها التى لا يمكن إغفالها ٠‏ إذا ما أولاها 
المؤرخون عنايتهم فى. dal‏ أصولها وتطورها e‏ وما يحيط بها من ظواهر اجتماعية وسياسية ودينية › ظ 
وما تقدمها أو لحق بها من ظروف تاريخية dale‏ مما بلقى الضوء على زوايا جديدة من الأحداث | 


السياسية خلال المسيرة العامة للتاريخ الإسلامى » وهى من هذه الناحية تعد مصدرا من المصادر 
المادية فى دراسة a‏ لذلك agit‏ دراسة الالقاب بصفة خاصة ؛ فى pedi‏ الاتجاهات والنظم التى قد 
يُفصل ذكرها أو لا تبرز بوضوح فى المؤلفات التاريخية. 
ثالثا: 
تضمنت الكتابات على النقود والتحف المعدنية فى الفثرة موضوع الدراسة على العديد من العبارات 
الدعائية » والتى تشتمل على أدعية لصاحب النقد أو صاحب التحفة المعدنية e‏ وقد تبين أن هذا النوع 
من الكثابات كان أكثر انتشاراً على التحف المعدنية منها على النقود » وان وجدث بعض العبارات 
الدعائية المتشابهه. ؛ والتى سجلت على كل من النقود والمعادن » مثل عبارة jo”‏ أنصاره " و " خلد الل 
ملكه " و ala"‏ الله سلطانه " وغيرها من العبارات الدعائية , 

ومن a‏ اخرى ؛ فقد الفردت التحف المعدنية ببعض الادعية والابتهالات الى لم تسجل على 
النقود مثل عبارة 'قدس الله روحه" » وعبارة “نور الله ¿e “day ate‏ سجلت على التحف المعدنيه 
للسلطان " الظاهر بيبرس" e‏ ايضا عبارة “ببقاء سيد ملوك العالمين" ؛ الثى سجلت على شمعدان باس 
السلطان لاجين؛ وغبرها من العبارات الدعائية الثى دونت على التحف المعدئية وابرزتها الدراسة . 
وربما كان السبب فى هذا الانفراد بهذه الادعبة لان مضمونها كان يوافق الاغراض التى صنعت من 
اجلها التحف المعدنية . 


رابعا: 

سارت الكتابات الدينية المسجلة على التحف المعدنية على غرار Dia‏ على النقودء والتى تشتمل 
على اقتباسات قرآنيه» واحاديث نبوية شريفة e‏ ولكنها كانت اكش تنوعا على التحف المعدنية + وذلك 
بسبب اتساع المساحة المخصصة لتسجيل مثل هذه النصوص عليها e‏ بينما يصعب تنوع مثل هذه 
الكتابات الدينية على النقود » وذلك لضيق المساحة المخصصة لتسجيل مثل هذه الكتابات ؛ فاققتصرت 
نصوص هذه الكتابات a‏ على بعض الاقتباسات القرأنية القصيرة مثل " وما pail‏ الا من عند الله 
'و "وما توفيقى الا بالل " التى سجلها العديد من سلاطين المماليك على نقودهم ¿Aye‏ كانت انعكاسا 
راضحا للعديد من الاحداث التاريخية الهامة فى العصر المملوكى البحرى. 

اي ظ 

تضح من خلال البحث ان الكتابات التاريخية كانت من اهم المضامين المسجلة على النقود والتحف 
المعدنية » حيث أثبتت الدراسة أن هناك تشابها كبيرا في طرق تسجيل التواريخ الواردة على كل منهما 


m 


؛ وكانت اهم طرق تسجيل التاريخ هى تسجيل التاريخ بالسنوات فقط e‏ وكذلك تسجيل التاريخ مشتملا 
على اسم الشهر والسنة مضافا اليهما كلمة "هجرية " التى تحدد نوع التقويم المستخدم فى التأريخ » وهو 
التقويم الهجرى > وان كان هناك طريقة اخرى لتسجيل التاريخ انفردت بها المعادن وهى تسجل التاريخ 
باليوم والشهر والسئة e‏ وأحيانا تحديد المدة التى استغرقتها صناعة التحف المعدنية e‏ وهى طريقة لم 
نجد لها اى مثال على النقود . 

سادسا: 

فى مجال الكتابات من dya‏ الشكل e‏ تبين ان خط الثلث كان هو الخط المستخدم على النقود المملوكية 
البحرية؛ ¿de y‏ معظم التحف المعدنية التى ترجع للفترة نفسها e‏ حيث استخدم النقاش scl gill‏ التى 
وضعها ديوان الإنشاء فى العصر المملوكى e‏ واوضحها Ll‏ القلقشندى فى كتابه 'صبح الأعشى ٠"‏ وان 
كان النقاش قد خرج Libel‏ عن هذه acl gill‏ فى تنفيذ بعض الحروف e‏ مثل حرف الالف الذى استعاضص 
فيه الفنان عن الترويس بشق راس الألف الى فصين e‏ كذلك لوحظ على حروف الخط الثلث المسجل به 
LS‏ النقود والتحف ¿sra all‏ ¢ كثرة استخدام الحروف المدغمة ¡Jia‏ حرف الراء والئون و elli‏ 
وغيرها من الحروف . 

سابعا : 

اتضح من خلال الدراسة أن الفنان قد سعى الى تحقيق الموائمة بين النصوص الكتابية المختلفة › لتخرج 
هذه الكتابات بالشكل الملائم للتكوين الزخرفى العام » ونبرز ذلك فيما يلى: 

أ - وفق الفنان المملوكى إلى حد كبير فى إحداث نوع من التناغم والتوافق بين الحروف 
المشكلة لكلماته المنفذة على النقود والتحف المعدنية من جهة e‏ وبين تلك الحروف والمساحات a‏ 
he‏ فلها عليها من جهة أخرى. ولكن نجد أن الفنان قد تلاعب بالألوان المستخدمة على التحف المعدنية 
فى الفترة موضوع e Lal pall‏ حيث استخدم التباين فى الدرجات اللونية بين النص الكتابى والتحفة ؛ 
ركان ذلك مما تختص به المعادن عن النقود المملوكية » وربما كان الفنان يهدف من وراء ذلك إلى 
إحداث نوع من q)‏ بين الكتابات الأرضية المنفذة عليها > كما أن ذللك التباين sa‏ إلى أضفاء 
الشكل الجمالى والزخرفى على التحفة « بالإضافة إلى أنه يسهل قراءة النصوص الكتابية المنفذة على 
تلك التحف. 
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وساعد النقاش فى تحقيق هذا الهدف ¢ الطريقة والأسلوب التطبيقى الذى تنفذ به الزخارف 
الكتابية على المعادن ؛ وهو ما يختلف عن أسلوب الضرب فى القالب المستخدم فى سك النقود 
الإسلامية فى تلك الفترة موضوع الدراسة. 

ب — ومن ناحية أخرى أفادنا تحليل GUUS‏ كلا من النقود والتحف المعدنية - فى الفترة 
موضوع الدراسة - وتفريغ أشكال حروفها فى التعرف على خصائص الخط الثلث فى العصر المملوكى 
« ويتجلى فى هذه الكتابة ما تميز به الخط الثلث فى العصر المملوكى من طول قوائمه. ولكن تميزت 
النقود بانتهامء هذه lies ail ga‏ مغخصصة إلى jua‏ ۰ كما تميزت الحروف بصغر حجمها وذلك 
مقارنة ela Ly‏ على المعادن فى الفثرة موضوع الدراسة. 

ج — تجلت روح الصائع الزخرفية فى كتابة الحروف والكلمات متداخلة مع حروف وكلمات 
أخرى » وقد كان هذا التداخل يساعد من Age‏ أخرى على كتابة النص المطلوب كاملا Jala‏ المسناحات 
الصغيرة المثاحة أمام النقاش e‏ مما أدى إلى تمكن النقاش من زيادة النصوص المسجلة على النقد خاصة 
النقود الدهبية. 

ومن ثم يتضح أن الفنان قد وفق إلى حد كبير سواء على النقود أو المعادن المملوكية فى 
إحداث نوع من التوافق بين الحروف المشكلة لكلماث من Age‏ » وبين تلك الحروف والمساحة gi‏ 
تشغلها من جهة أخرى. 

ففى الحالة الأولى alls:‏ الفنان بين أصابع الحروف القائمة ؛ وطالع حرف الطاء واللام واللام 
call‏ » وتتمثل هذه الموائمة فى استمداد ثلك الأصابع سواء أكانت فى بداية الكلمة أو وسطها أو فى 
نهايتها » بحيث تشكل تلك الأصابع أحد المستويات الثى يتضمنها الشريط الكتابى على كلا من النقود 
والمعادن. 

أما فى الحالة الثانية : والتى تتعلق بالموائمة بين الخط وحروفه مع الأشرطة الكتابية المنفذة 
عليها piii‏ إلى قسمبن e‏ أحدهما يختص بالكتابات وبدون وجود عناصر زخرفية أخرى مع النقش 
الكتابى » والآخر يختص بالكثابات التى تتخللها العناصر الزخرفية الأخرى كالرسوم النباتية والهندسية. 

ووفق الفئان فى الموائمة فى الحالتين السابقتين إلى مدى كبير على النقود والمعادن. لكنهما LAS‏ 
أكثر تمييزاً ووضوحاً على المعادن دون النقود. | ظ 

وخلاصة القول فى هذه الناحية » أن الكتابات على كلا من النقود والتحف المعدنية بخط الثلث 


فى الفترة موضوع الدراسة » فد خضعت لما ذكره القلفشندى من قواعد ؛ dya‏ كانت تكتب الحروف 
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فى الخط الثلث bday‏ صور rie‏ لموضع الحرف من الكلمة e‏ كما تخضع لحركة القلم نفسها وتفنن 
الخطاط فى كتابة الحرف بشكل ممتد أو موقوف. 

ومن خلال تحليل GUUS‏ الخط الثلث المنفوشة على التحف المعدنية المملوكية e‏ يجدر بنا أن 
نشير إلى أنه بلاحظ اختلاف شكل التكوين الكتابى الزخرفى من تحفة لأخرى ؛ ومن مكان AY‏ على 
التحفة الواحدة » فقد Cue gif‏ هذه الأشكال وفقا لعدة عوامل منها حجم النص المراد تسجيله بالتكوين 
الكتابى ؛ موقع النص الكتابى من التحفة ءالمادة الخام المنفذ بها التكوين الكتابى . 
تبين من خلال الدراسة المقارنة بين الكتابات الأثرية على النقود المملوكية والتحف المعدنية المعاصرة 
لها إلى مجموعة من الحقائق يمكن توضيحها فيما يلى : 

| لعبث الكتابات الأثرية دوراً هاما وواضحاً على كل من النقود والمعادن المملوكية بمختلف 
أشكالها وأنواعها ؛ وقد is gi‏ أشكال الخطوط المنفذة علي المعادن دون النقود ؛ بالإضافة إلى تنوم 
مضامين تلك الخطوط حيث انفردت الكتاباث على المعادن دون النقود ؛ باستخدام الخط الكوفى بأنواعه 
(الكوفى المورق — الكوفى المضفور - الكوفى الهندسى) وبرجع ذلك لطبيعة هذا الخط التى تحتاج إلى 
مساحات كبيرة ومسطحة لينفذ عليها » ومن ثم كانت المعادن مناسبة تماما لهذا الخط عن الثقود. 
تاسعا + 
بين من خلال دراسة الزخارف التى نقشت على كل من النقود والتحف المعدنية فى الفترة موضوع 
الدراسة » أن زخارف التوريق العربية (الأرابيسك) كانث إحدى الخصائص المميزة لها بصفة عامة + 
وذلك لما بلغته هذه الزخارف من دفة وثراء زخرفى تشهد ببراعة Lill‏ فى تنفيذ هذا النوع من 
الزخارف بأسلوب دقيق وصل على التحف المعدنية إلى حد التعيد. 

ومن خلال hiss‏ العناصر الندائية المحورة عن الطببعة الى زخرفت بها النقود والشحف 
المعدئية » وبين أن أ أهمها كان المروحة النخيلية وانصافها ؛ والأوراق الأخرى المحورة عن العلبيعا ' 
بالإضافة إلى الزهور والوريدات ذات البتلات المتعددة » وكذلك زهرة اللوتس (الزنبق) التى مثلت على 
SS‏ من النفود و التحف المعدنية AS seal‏ ؛ وإن جاءت أكثر قربا من الطبيعة على التحف المعدلية 
منها على النفود المملوكية البحرية ,كان ذلك نتيجة للتأثيرات الصينية التى وفدت نتيجة “للغزو 
امغولى من A‏ ومن ذاحية أخرى تيجة اعات I‏ ین وا 


۳۹ 


: | ile 
اتضح من خلال الدراسة شيوع استخدام الزخارف الهندسية على النقود والتحف المعدنية المملوكية‎ 
البحرية مع عناصر زخرفية أخرى ؛ وكانت هذه الزخارف الهندسية لازمة لتحقيق التوزيع الهندسى‎ 
. للزخارف الأخرى ؛ فقد امتازث النقود المملوكبة بتنوع الزخارف الهندسية وتعدد أنواعها وأشكالها‎ 
حيث جاءت الزخارف الهندسية على النقود وكذلك المعادن فى صورتين : بسيطة ومركبة. وغلب‎ 
استخدام النوع الأول على النقود المملوكية بعكس المعادن الئى زخرفت بشتى الأنواع والأشكال‎ 

الهندسية المركبة فى ذلك الوقت. 

حاد ی عشر : 

استخدمت الرسوم الحيوانية وزخارف الطبورعلى النقود والتحف المعدئية فى العصر المملوكى ٠‏ جنبا 
إلى جنب مع الزخارف الأخرى e‏ وإن كانت هذه الزخارف لم تبلغ على النقود ما بلغته مثيلاتها على 
المعادن ؛ والتى امتازت بالحيوية والرشاقة كما كانت أكثر واقعية وقرب من الطبيعة ؛ وبذلك Ka‏ 
ob Jail‏ ما وصلنا من زخارف حيوانية على كلا من النقود والتحف المعدنية؛ دليلاً على مدى ما 
وصلتئه هذه الزخارف من تطور وما تميزت به من خصائص منفردة فى العصر المملوكى البحرى. 

: عشر‎ | lls 

أورضحث الدراسة أن الرنوك قد لعبت دورا كبيرا على كل من النقود والتحف المعدنية فى العصر 
المملوكى البحرى » cla Cus‏ رنك "الأسد" ورنك 'الكأس" ورنك * البقجة" ورنك al‏ وغيرها من 
الرنوك المصورة ؛ جاءت تحملها النقود بنفس الشكل الذى Culo‏ به على التحف المعدنية e‏ ليس ذلك 
فحسب بل كائت الرئوك الكتابية من pal‏ ما تحمله النقود من رنوك e‏ حيث جاءت بالشكل المتعارف 
عليه على نقود كل السلاطين المماليك e‏ خاصة على النقود النحاسية » وهى تلك الرنوك الكتابية التى 
سجلت على التحف المعدنية فى ذلك العصر. 

خلاصة القول أن هذه الرنوك قد لعبث دورا كبيرا فى العصر المملوكى ؛ لما تميز به هذا 

العصر .من رفاهية وثراء انعكس أثره على حياة المملوك والأمراء الذين تعددت وظائفهم Las‏ يتناسب 
sha,‏ الأبهة التى عاشها سلاطين ‏ الممالبك e‏ لذلك نجد أنه قد Goad‏ الرنوك الثى وردت على 


مسكوكاتهم ؛ وكذلك على منتجاتهم المعدنية. 


vr, 





مصادر ومراجع SM‏ 






Nol‏ المخطوطات: 
١‏ ابن الصائغ (عبد الرحمن بن يوسفات (al ELY A ALO‏ 


تحفة أولى الألباب (مجموع فى علم الكتابة وفروعها) - مخطوط بدار الكتب 
المصرية تحت رقم ¥\ - علوم حاشية عربى » ميكروفيلم رقم STOLA‏ 


انیا ` المصادر \ دية pl‏ 





-١‏ القرآن الكريم. 
؟- ابن الأثير gil)‏ الحسن على بن أبى الكرم محمد بن عبد الكريم بن عبد الواحد الشيبانى الجزرى 
Va Qe‏ هھ / ۲۳۲ (al‏ 
الكامل فى التاريخ ol jal ٠١ e‏ تحقيق أبى الفدا عبد الله القاضى وآخرين - 
الطبعة الأولى - بيروت - لبنان - دار الكتب العلمية - ١51‏ ه AV f‏ 
Y‏ ابن إياس (محمد بن أحمد - ت Ja ٩۳۲۰‏ 54 168م)! 
بدائع الزهور فى وقائع الدهور » o‏ أجزاء فى ١‏ مجلدات › الجزء الأول - 
القسم IN‏ القاهرة ؛ الهيدء المصرية العامة للكتاب » ١5١٠١5‏ ه | 
5 امحوبقية الأجزاء تحقيق محمد مصطفى e‏ القاهرة e‏ الهيئة المصرية 
العامة للكتاب 184 — ۱۹۷٤ [la ١4:4‏ -1985م. 
4- ابن أيبك الدوادارى gl)‏ بكر عبد الله -ت ۷۳١‏ ه / (pV PTO‏ 
كنز الدرر وجامع الغرر - ج۷ - تحقيق yau‏ عبد الفتاح عاشور- القاهرة 
۹۱ے - ad AY‏ 


(aleve f هف‎ AY f تغرى بردى (جمال الدين أبو المحاسن - ت‎ o 


TTY. 


— النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة 4 الأجزاء AY — ١‏ — القاهرة 
۹ م — ۱۹۵1م = الأجزاء 15-١1"‏ - القاهرة ۱۹۷۰ - ¿a AYY‏ 


3 — المنهل الصافى والمستوفى بعد الوافى - ج۱ ؛ Y‏ تحقيق : محمد محمد 
أمين - yew‏ عاشور - القاهرة ٤۱۹۸م‏ - ج٣‏ تحقيق : نبيل محمد 
عبد العزيز - القاهرة 06م - ج٤ ia‏ محمد محمد أمين - 
القاهرة ial VAY‏ 
۷- ابن خلدون (أبى زيد عبد الرحمن بن محمد ولى الدين التونسى . ت (AAO‏ 
- المقدمة - المطبعة البهية - الأزهر - 970 sal‏ 
A‏ الطوير gil)‏ محمد المرتضى عبد السلام ابن الحسن القيسرالى - 4؟ه - Ja ٦١۷‏ 
۴۰ ¬ م( 
نزهة القبلئين فى أخبار الدولتين - تحقيق أيمن فؤاد سيد - المعهد 
الألمانى للأبحاث الشرقية - بيروت - NAVY‏ 
A‏ ابن sue) Js‏ الدين أبو الفدا إسماعيل بن عمر بن كثير الفرشى الدمشقى الشافعى): 
البداية والنهاية - de ja ١‏ — تحقيق : أحمد gl‏ ملجم وآخرون - بيروت 
۷ هھ | a AAY‏ | 
٠١‏ -ابن مماتى(أبو المكارم أسعد بن الخطير - ت ASS‏ 
قوانين الدواوين - draa‏ وحفقه عزيز سوريال عطية — Asa‏ 
مدبولى- الطبعة الأولى - القاهرة ١4١١ An‏ ه - 121991 
١-أبو‏ الفدا (عماد الدين إسماعيل VEY crm‏ ه / (ab TT)‏ 
-المختصر فى أخبار البشر - ؛ أجزاء - القاهرة (بدون تاريخ). 
١ Y‏ - السيوطى (الحافظ جلال الدين عبد الرحمن Vb Lo JAN = AES‏ 05 15م): 
-تاريخ الخلفاء -القاهرة mb VK Om‏ ظ 


(pV VV / هف‎ ٤١١ الشيرازى (المؤيد فى الدين هبة الله من موسى - ت‎ Y 


rry 


المجالس المؤيدية- تلخيص حاتم إبراهيم » تحقيق محمد عبد القادر عبد 
الناصر - دار الثقافة للطباعة والنشر - القاهرة - 91,6 ١ام.‏ 
؛ ١‏ - الطبرى (أبو جعفر محمد بن جرير - ات "١٠١‏ ه / (Art‏ 
- مختصر تفسير الطبرى - تحقيق » د. محمد الصابونى ود. صالح 
أحمد رضا على بيروت AAAY AN EY‏ 
- تاريخ الرسل والملوك - جه - طبعة ليدن - 1996¿ 
- جامع البيان عن تأويل القرآن - تحقيق محمود شاكر وأحمد شاكر 
القاهرة بدون تاريخ. 
o‏ القرطبى gl)‏ عبد الله محمد بن ual‏ الأنصارى): 
| - الجامع لأحكام القرآن - PL‏ - القاهرة - ۱۳۸۷ ه / ANY‏ 
5 - القلقشندى gil)‏ العباس (pV EVA AAN com‏ 
- صبح الأعشى فى دراسة الإنشا - deja ١4‏ دار الكتب المصرية 
- القاهرة 21919 
۷- الكرمانى teal)‏ حميد الدين): 
- راحة العقل - تحقيق وتقديم محمد كامل حسين والدكتور محمد 
مصطفى حلمى - سلسلة المخطوطات الفاطمية - رقم 4 - دار الفكر 
العربى - القاهرة - al VOY‏ 
-١8 ٠‏ المسعودى (أبو الحسن على بن الحسين Cem‏ 45" ه/ (poe‏ 
- مروج الذهب ومعادن الجوهر - تحقيق - محمد محى الدين عبد 


الحميد - ٤‏ أجزاء -المكتبة الإسلامية - بيروت - ١745‏ ه. 


4- المقريزى ( تقى يدين أحمد بن على - ت AkO‏ ه|/!؛:؛ام- 1145م): 


vé 


- المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار - المعروف بالخطط 
المقريزية ١ ej‏ - طبعة جديدة بالأوفست عن Ne dash‏ 
A TYG‏ ۰ 
- السلوك لمعرفة دول الملوك - le ja ١4(‏ الجزء الأول والثانى نشره 
الدكتور محمذ مصطفى زيادة - القاهرة م — 40۸ al‏ والجز e‏ 
الثالث والرابع - diia‏ الدكتور سعيد عاشور و17 ~ 1 أم. 
"٠‏ - بدر الدين العينى (بدر الدين محمود AOC - ۷٦۲ ¿giga‏ ه/ ¿(ad 451-١5١‏ 
- عقد الجمان فى تاريخ أهل الزمان حوادث وتراجم عصر سلاطين 
المماليك (Zins e‏ محمد محمد أمين - الهيئة المصرية العامة للكتاب - 
eV V4Y-VAAY [a 141 NEN‏ 
a "15‏ المنصورى : 
- مختار الأخبار - تاريخ الدولة الأيوبية ودولة المماليك البحرية حتى 
سئة a Ve Y‏ - تحقيق عبد الحميد صالح حمدان - الدار المصرية 
اللبنانية - الطبعة الأولى — VAY‏ 
- التحفة المملوكة فى الدولة التركية - الدار المصرية للبنانية- القاهرة - 
ia) 1‏ 
lub -‏ المراجع العربية ٠‏ 
.١‏ إبراهيم جابر الجابر : النقود العربية والإسلامية المحفوظة فى متحف قطر الوطنى 
e jall »‏ الثانى » الدوحة » قطر + ١٤١١۲‏ هھ | el AY‏ 
Y‏ أبو صالح aN‏ : الفن الإسلامي- أصوله au hue‏ = طل Jr Y‏ المعارف - 
ظ Ai‏ 1984 م. 
۳. أحمد التونى رستم: النقود الفضية الإيرانية فى العضرين العباسى الأول والثاانئ — 


٠‏ أطروحة دكتوراه غيرمنشورة - مقدمة لكلية الآثار - جامعة 


وعم 


sates Y — 5 all 

.٤‏ أحمد عبد الرازق ؛ الفخار المصرى المطلى فى العصر المملوكى - أطرو ماجستير 

- كلية الآداب - جامعة القاهرة - 155 a‏ 
0 مم الرنوك على عصر سلاطين المماليك — المجلة التاريخية - 
المجلد الحادى والعشرون - di.‏ 4 ام. 

eV AVY - م. - شبابيك القلل -الدار المصرية اللبنانية-القاهرة‎ N 

pl 55١ — أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها — المدخل — القاهرة‎ Y 

۸. أحمد مختار العبادى : قيام دولة المماليك الأولى فى مصر والشام - مؤسسة شباب 
الجامعة -الاسكندرية - (بدون تاريخ). 

5. أحمد يوسف : الزخرفة المصرية القديمة - القاهرة - 477 ¿al‏ 

- £ أدولف جروهمان : النسخ والثلث - مجلة المورد - المجلد 10 - العدد‎ .٠ 
al 5 

.١‏ اسين اتيل : نهضة الفن الإسلامى فى العصر المملوكى - الولايات المتحدة 

al VAY - الأمربكية‎ 

Y‏ السيد الباز العربني ؛ المماليك - دار النهضة العربية - بيروت سنة ۱۹۸۱ م. 

, 111١-١ جزء‎ - OF المعجم الوسيط : جزء واحد - ص‎ .١ Y 

؛ .١‏ آمال العمرى : الشماعد المصرية فى العصر الإسلامى - أطروحة ماجستير 
غير منشورة - مقدمة لكلية الآداب - جامعة AAY em alal‏ 

.٠‏ انستانس الكرملى ؛ النقود العربية وعلم النميات (رسائل فى النقود العربية 
والاسلامية) - الطبعة الثانية - مكتبة الثقافة الدينية - القاهرة 
„al ۷‏ 


gif ,5‏ الرفاعي : تاريخ الفن عند العرب والمسلمين - ط؟ - دار الفكر - دمشق 


re 


al AV Y Aa تت‎ 


3 


ثريا محمود عبد الرسول : العناصر الحيوانية - توثيق وتوصيف - على . 
الإسلامى فى مصر منذ الفتح الإسلامى حتى نهاية العصرالفاطمى - الهيئة 
المصرية العامة للكتاب - القاهرة aN AIA‏ 
جمال عبد الرحيم : الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينية الباقية في 
العصر المملوكي البحري - أطروحة ماجستير - كلية الآثار- 
جامعة القاهرة - ‚ar IAT‏ 
جور ج فيرجستون : الرموز المسيحية ودلالتها - ترجمة يعقوب جرجس -سنة 
AE‏ | 
„ala‏ خليفة : كشف الظئون عن أسامى الكتب والفنون IA 5 all‏ 
حبيب الله فضائلى ؛ أطلس الخط والخطوط - ترجمة محمد التنويخى-ط١-‏ 
دار طلاس للدراسات و الترجمة و النشر - الطبعة الأولى - 
دمشق a 1351 A‏ 
حسن الباشا : الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار » دار النهضة 
العربية ¢ a IOAN‏ 
sense‏ تطور الخط العربى فى الإسلام » منبر الإسلام › يناير 517 1¿ 
............- الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار ٠ By all‏ 


era - 1۹٦٩ » ؛ دار النهضة العربية‎ ol jal 


, 


yA 


VY 


AY 


Ve 


eseren ‚ro‏ _ الخط الفنى العربى الأصيل dae‏ كتاب حلقة بحث 


الخط العربى ؛المجلس الأعلى لرعاية الفنون والاداب 


والعلوم الاجتماعية e‏ القاهرة VIA‏ 1 


A an‏ المشكاة - US‏ القاهرة - VAY‏ م. 


PY 


a AV: c القأهرة‎ la st e leigi « القاهرة › تاريخها‎ - yal y حسن الباشا‎ TY 


س سیف الدولة قلاورن - كتاب القاهرة - دار النهضة العربية - 


۱۹۸ —5 all 
aN AAA دار النهضة العربية‎ e قاعة بحث فى العمارة والفنون الإسلامية‎ م٠,‎ YA 
خمسة مجلدات « مكنشة‎ e موسوعة العمارة والاثار والفنون الإسلامية‎ eseren YA 


الدار العربية للكتاب e‏ الطبعة الأولى - بيروت ؛ 199% 

دراسات فى الزخرفة الإسلامية - الموسوعة المجلد VIGA Y‏ م. 

nen A‏ شواهد القبور بوصفها مصدر لتاريخ الجزيرة العربية فى العصر 

الإسلامى — الموسوعة - الجزء Y‏ 21999 
YY‏ حسن شلبى : اللغة السرية من مصر الفاطمية — أطروحة دكتوراه-كلية 
الآداب-جامعة aA AYIA ALY]‏ 

— عبد الفتاح أحمد : التشكيل الزخرفى فى العمارة الداخلية والخارجية‎ ¿jua YY 
مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة - مقدمة لكلية الفنون‎ 
al TAe - الجميلة - جامعة حلوان‎ 

ua‏ عليوة - كراسى العشاء المعدنية فى مصر المملوكية - مخطوط رسالة 


ماجستير غير منشورة-مقدمة لكلية الآداب - جامعة القاهرة - 


al AV 
, دراسة الكتابات الأثرية من حيث الشكل والمضمون — المجلة‎ ............. Yo 


التاريخية - المجلدات FY ¿e‏ سنة 584 أم. 
Ih‏ حمود النجيدى - النظام النقدى المملوكى - دراسة تاريخية حضارية - الرياض 
a 49Y we,‏ 


el 188 — go الزخرفية = مجلة سومر — عدد‎ Jali - حميد د يحبي حسين‎ ‚TV 


۳۳۸ 


— خلف فارس الطراونة — المسكوكات الأيوبية فى ضوء مجموعات الأثار الأردنى‎ TA 
- مخطوط رسالة دكتوراه غير مننشورة — مقدمة لكلية الآثار‎ 
۱۹۸۸ - جامعة القاهرة‎ 

۹.راشل ورد : الأعمال المعدنية الإسلامية - ترجمة ليديا البريدى - القاهرة 2199 


: .رأفت محمد النبراوى‎ ٠ 


eer 2‏ التاريخ الهجرى على النقود الإسلامية - مجلة العصور ~ 
المجلد الرابع - الجزء الثانى - السعودية - يوليو 585 ام. 
EN‏ .......... الخط العربى على النقود الإسلامية - مجلة كلية الأثار - العدد 


¿AV dia A 
~ التواريخ غير الهجرية على النقود الإسلامية - مجلة العصور‎ -.......... ev 
21999 aly -١ السعودية-مجلد 0 جب‎ 
النقود الإسلامية منذ بداية القرن السادس وحتى نهاية القرن‎ ٠... ؛‎ 
- التاسع الهجرى - مكتبة زهراء الشرق - الطبعة الأولى‎ 
al ۹۹٩ — القاهرة‎ 
الفنون الزخرفية اليمنية فى العصر الإسلامى - الدار‎ : Aida حامد‎ ayy EO 
القاهرة - 1557م‎ — ¿gu المصربة‎ 
زامباور : معجم الإنساب والأسرات العربية الحاكمة ؛ تحقيق الدكتور زكى‎ 5 
REYS س‎ ١9461١ — محمد حسن وأخرين - جزءان — القاهرة‎ 


AAE - زكى حسن ؛ الصين وفنون الإسلام - القاهرة‎ EV 


48. ...... الفلون الإبرائية - في العصور الاسلامية-القاهرة-1 14 ام. 
٩‏ ....... فلون الإسلام - الطبعة الأولى - مكتبة النهضة- القاهرة ۸٤۹١م‏ 
00 أطلس الفنون الزخرفبة الزخرفية والتصاوير الاسلامية- 


۲۹ 


مطبعة جامعة ‚all‏ 1401-5„ 
٠.61١‏ سامح فهمي ؛ المسكوكات aill g‏ النقدية فى وثائق المماليك البحرية فى مصر - 
مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة -مقدمة لكلية الآثار - جامعة 
balil‏ - سئة ١98٠‏ , 
aa: ۵‏ النقدية المملوكية - تهامة - جدة - المملكة العربية السعودية 
10 اه | a AAY‏ 
۲ سامی رزق بشاى ؛ تاريخ الزخرفة — القاهرة - VAAN‏ م. 


٤‏ سعاد ماهر : الخزف التركى -القاهرة - ۱۹۷۷ م. 


— الصالحين — اجزاء اله المصرية العامة‎ la glas | مساجد مصر و‎ meee: ‚oo 
‚a VAAO 
a VIA الفنون الاسلامية - القاهرة‎ 5 


- سعد عبد العزيز الراشد : كتابات إسلامية من مكة المكرمة » دراسة وتحقيق‎ OV 
ه/ه555ام.‎ ١4١5 - الرياض‎ 

b paia المطبخ المعدنية فى العصر المملوكى س‎ EEr سعيد مصیلحی ; أدوات‎ OA 

رسالة غير منشورة دكتوراه — كلية Yl‏ — جامعة al VAY —5 paul‏ , 

04 سليم عرفات المبيض ؛ النقود العربية الفلسطينية وسكتها الأجنبية - الهيئة 
المصرية العامة للكتاب - القاهرة - 585١م.‏ 

alg. Vs‏ مهدى : دار ضرب الاسكندرية ونقودها الإسلامية من الفح العربى 
وحثى القرن الخامس عشر الميلادى - رسالة دكتوراه — كلية 
الأثار جامعة القاهرة 186 ‚ar‏ 

."١‏ سهيل أنور : الخطاط البغدادى على بن هلال المشهور بابن البواب - ترجمة 


محمد بهجة GAY!‏ » عزيز سامى - العراق - المجمع العلمى 


Vía 


العراقى — ۱۳۷۷ / 11904 Yya‏ 
1. سيد إبراهيم : الخط العربى - أصله وتطوره - كتاب حلقة بحث الخط المرب ٠‏ 
AY‏ شاهندة فهمى كريم : جوامع أمراء السلطان الناصر محمد بن قلاوون = 
مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة- مقدمة لكلية الآثار - جامعة القاهرة = 
‚el AAY‏ 
ME‏ شبل Ly‏ هيم عبيد : الكتابات الأثرية على المعادن فى العصرين التيمورى > 
والصفوى - مكتبة نهضة الشرق - القاهرة - ٠١١‏ ١م.‏ 
٥‏ شفيقة فرنى : دراسة أثرية عمرانية لشارع الصليبة بالقاهرة حتى العصر 
الجركسى -مخطوط رسالة ماجستيرغير منشورة - مقدمة لكلية 
الآثار - جامعةالقاهرة - 315117 ‚er‏ 
5. صفوان التل : مبادئ الفن الإسلامى - الفنون الإسلامية - (أعمال الندوة 
العالمية المنعقدة باستنبول ۱۹۸۳ - دار الفكر - دمشق 585 ١م.‏ 
۷ صلاح العبيدى : التحف المعدنية الموصلية في العصر العباسى-مطبعة 
المعارف-بغداد-١1517.‏ 
MA‏ ............... - الخصائص العاملة فى مدرسة الموصل فى التحف المعدنية = 
مجلة سومر — مجلد YE‏ ج ۱ ۲۰ - ¿AMA‏ 
ab 14‏ عبد lll‏ الأبواب المصفحة فى عهد السلطان حسن فى القاهرة - 
دراسةأثرية فنية - -مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة ˆ 
مقدمة لكلية الآثار - جامعة القاهرة - ¿YM‏ 
Vi‏ عاصم رزق : مدرسة أبو بكر مزهر بالقاهرة - أطروحة ماجستير غير ' 
منشورة - مقدمة لكلية الآداب - جامعة القاهرة - 5754 ١م‏ . 


.ما٠٠١١-ةرهاقلا-ةيمالسالا ...ل معجم مصطلحات العمارة والفنون.‎ Mo 


re). 


YY‏ عاطف عبد الدايم : GUUS‏ العمائر الإسلامية بغزة وقطاعها - مخطوط رسالة 
دكتوراه غير منشورة- مقدمة لكلية الآثار - جامعة القاهرة Yoo Y‏ م. 
YY‏ عاطف منصور محمد : الكتابات غير القرآنية على السكة فى شرق العالم 
الإسلامى - مخطوط رسالة دكتوراه منشورة - مقدمة لكلية الآثار - 
جامعة القاهرة — ‚ar ARA‏ 
‚Vi‏ عبد الخالق على عبد الخالق : التأثيرات المختلفة على الخزف الإسلامى فى 
العصر المملوكى -أطروحة ماجستير غير منشورة -مقذمة 


لكلية الأثار — جامعة القأهرة - ؟١ ale‏ 





— عبد الرؤوف بوسف : تحف فنية من عصر المماليك - مجلة المجلة‎ ‚Yo 





العدد AY‏ مارس ‚NAT‏ 
YN‏ عبد الرحمن الرافعى : سعيد عبد الفتاح عاشور - مصر فى العصور لوسطى 
من الفتح العربى إلى الغزو العثمائى - القاهرة ۹۹۰ ام. 
VYY‏ عبد الرحمن ze‏ 
النقود day yell‏ ماضيها وحاضرها-العدد7١ ١‏ -المكتبة-الثقافية-5 ١3151‏ . 
VA‏ ............ موسوعة النقود ale y day yall‏ النميات» الجزء الأول : فجر السكة 
العربية — القاهرة 21410 
nenn v4‏ - دراسة لبعض التحف الإسلامية - مجلة كلية الآداب - جامعة A‏ 
مجلد 19535-11م. 
Lahn‏ إضافات جديدة فى مسكوكات المماليك 'مجلة المعهد الفرنسى المصرى 
'القاهرة ¿al ATA‏ 
AN‏ عبد لصبور مرزوق : معجم الإسلام والموضوعات فى القرآن الكريم = جا 


الهيئة المصرية العامة للكتاب = ¿Y‏ 


rey 


عبد العزيز صالح حميد ؛ النقود وثائق تاريخية - مجلة المنهل - العدد £04 ~ 
مجلد EA‏ الرياض = ¿AY‏ 
عبد العزيز الدورى : تاريخ العراق الاقتصادى فى القرن الرابع الهجرى › 
الطبعة الثائية - دار المشرق - المطبعة الكاثوليكية - 
بيروت - ۷٩٤۱۹د‏ - YY)‏ 
عبد اللطيف إبراهيم : Bale‏ مصحف بدار الكتب — مجلة كلية الآداب — جامعة 
القاهرة - مجلد ١١-الجزء‏ الأول-مايو8 55 ١م-طبعة‏ سنة ATY‏ ١م.‏ 


عبد المنعم ماجد : نظم سلاطين المماليك ورسومهم فى مصر -القاهرة- 


عبد الناصر ياسين : الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر فى العصر الأيوبى - 


دار الوفاء - الإسكندرية - aY ٠١١‏ 
عرفان سامى : النظرية الوظبفية فى العمارة - دار المعارف - 455 ام. 
عزة عبد المعطي عبده محمد : الزخرفة على التحف الفنية في مصر الاسلامية 
حتى نهاية القرن الرابع الهجرى /العاشر الميلادى- مخطوط 
رسالشكتوراه غير منشورة » مقدمة لكلبة الآثار-جامعة القاهرة- 
Yur‏ 
عفيفي بهنسى : معانى النجوم فى الرقش العربى US)‏ الفنون الاسلامية- 
المبادىء واللأشكال والمضدامين المشتركة)»أعمال الندوة العالمية 
. المنعقدة في أستانبول-۱۹۸۳, 
على إبراهيم حسن : تاريخ المماليك البحرية = ج٣‏ - القاهرة ANY‏ 
عنايات المهدى: روائع الفن فى الزخرفة الإسلامية - مكتبة بن Up‏ ۹۹۳م 
محمد ne‏ : الفنون الزخرفية الإسلامية بين الصناعة والفن-مجلة دراسات 


آثارية-المجلد. الرابع-القاهرة١15١م.‏ 


Tey 


¿AY 


AY 


At 


Ao 


AN 


‚AV 


‚AA 


‚AR 


. ۰ 
AN 


YN 


- فاطمة المرنيسي : السلطانات المنسيات - نساء ورئيسات دولة فى الإسلام‎ AY 
.م١‎ 5514 - ترجمة: جميل معلى - دار الحصاد - دمشق - الطبعة الأولى‎ 
.- فرج الله أحمد يوسف ؛ دراسة مقارنة للآيات القرآئية على السكة الإسلامية‎ .4 
- مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة - مقدمة لكلية الآثار‎ 
pV VAY - جامعة القاهرة‎ 
شافعى : مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى‎ ay .٥ 
¿10€ جا - مایو‎ - ١5 على الأخشاب - مجلة كلية الآداب - مجلد‎ 
العربية فى مصر الاسلامية فى عصر الولاة - الهيئة‎ een q 
a) 97١-باتكلل المصرية العامة‎ 
- فوزى سالم عفيفي : نشأة وتطور الكتابة الخطية ودورها الثقافى والاجتماعى‎ AV 
aAA = الطبعة الأولى - وكالة المطبوعات‎ 
فييت جاستون : دليل موجز ملعروضات دار الآثار العربية-ترجمة زكى‎ . 
ioy حسن - مطبعة دار الكتب المصرية-القاهرة-‎ 
21990 الشهابى:معجم ألقاب أرباب السلطان فى الدول الإسلامية-دمشق-‎ dud 44 
PE حول الزخارف الهندسية الإسلامية = مجلة سومر - مجلد‎ : „ball كاظم‎ ,.٠ 
La AVA diu - Yi 
كامل البابا : روح الخط العربى - الطبعة الأولى - دار لبتان للطباعة والنشر‎ .١ 
| a) (AY - دار العلم للملايين‎ - 
PA كامل مصطفى الشيبى ¡ الصلة بن النقود والتشيع - ج-"-القاهرة‎ Ns} 
AVI An كريستى أرنولد_؛ تراث الإسلام -ج١- ترجمة زکی‎ ,.۳ 
. ماريانو طاراويل : التعريف بفن الشعارات الإسلامية - ترجمة عبد الله‎ .4 
eV 51١ - ظ ظ الخطيب - القاهرة‎ 


KEE 


: مايسة محمود محمد داود‎ ٥ 
المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى - مخطوط رسالة‎ - 
ماجستير غير منشورة - مقدمة لكلية الآداب - قسم الآثار الإسلامية‎ 
AAY الرئوك الإسلامية - مجلة الدارة - العدد الثالٹ‎ 0 N 
الكتابات العربية على الآثار الإسلامية منذ القرن الأول وحتى القرن الثانى‎ 
IDA : مكتبة النهضة المصرية‎ e (al A - V) عشر للهجرة‎ 
— مجاهد توفيق الجندى - الخط العربى وأدوات الكتابة - الطبعة الثائية‎ .,.۷ 
2 5917 - المكثبة الأزهرية للتراث‎ 
محمد أبو الفرج العش - مصر القاهرة على النقود الإسلامية - أبحاث الندوة‎ A 
YA الفخار غير المطلى - الحوليات السورية - المجلد‎ ............. Jad 


al AY JAAA — ۹ 


دراسة تحليلية للعناصر الزخرفية على النقود السلجوقية - مجلة 
سومر - مجلد ٥‏ — جزع | ¥ بغداد 68 أم. 


rn ١١١‏ نظرة على مسكوكات الصراف - مجلة المسكوكات مجلد 111-1١‏ آم 

1۱۲ ....... تطور النقود العربية والإسلامية - مجلة سومر - مجلد YI‏ بغداد 
diu —‏ م 

..... الكنى والألقاب على نقود المماليك البحرية والبرجية - مجلة المورد 


ت مجلد YY‏ سنة VAY)‏ 


؛١......الخط‏ - أسلوبه وأنواعه ومميزاته على النقود الإسلامية فى العهد 


السلجوقى - مجلة المورد-المجلد/1؟-41/1 ام. 

محمد جمال الدين سرور - دولة بن قلاوون فى مصر - الحالة السياسية 
والاقتصادية - فى عهد مايجه خاص - القاهرة — دار الفكر العربى. 

محمد طاهر كردى : اريخ الخط العربى وآدابه-الطبعة الأولی-۹۳۹١م.‏ 

محمد عبد العزيز مرزوق : الفن الإسلامى فى العصر الأيوبى - المكتبة 

الثقافية, 

...سس الفن الإسلامى - تاريخه وخصائصه - بغداد - ١156‏ 

محمد على ؛ أشغال المعادن فى القاهرة العثمائية فى ضوء مجموعات متاحف 
القاهرة وعمائره الأثرية - مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة - 
مقدمة لكلية الآثار - مبامعة القاهرة - ١196‏ م. 

محمد فتحى الشاعر : الحضارة الإسلامية فى العصور الوسطى - دار 
المعارف - 221941 

محمد مصطفي ؛ الوحدة فى الفن الإسلامى - دليل موجز لمتحف الفن 
الاسلامى-الطبعة الأولى-القاهرة-؛ 156 el‏ 

......... معرض الفن الإسلامى - وزارة الثقافة - إيريل 119 ام. 

محمود رزق atl‏ : عصر سلاطين المماليك - مجلد١؟‏ = NIT‏ 

منير البعلبكى : المورد - قاموس إنجليزى - عربى - بيروت COW‏ 

مهاب درويش البكرى ؛ النساء اللوائى ضربن النقود الإسلامية - مجلة 

<< المسكوكات - المجلد الأول - الجزء الثانئ = 515 ام. 
مؤسسة النقد العربى السعودى : متحف العملات - الرياض = 1841 أم. 
نادية حسن على gf‏ شال : المبخرة فى مصر الإسلامية - مخطوط رسالة: 
ماجسثير غير منشورة - كلية الآثار - جامعة القاهرة = ¿MAL‏ 


ra 


VAY 


ANA 


, 48 


AYTO 


YY 


NYY 


ناهض عبد الرازق دفتر : تطور الخط العربى على المسكوكات العربية حتى 
نهاية العصر العباسى - مجلة المورد - المجلد الخامس عشر - 
العدد الرابع = ¿LIA‏ 
نايف الشرعان : الدينار الإسلامى عبر العصو - الرياض ofaa EYY‏ 1م. 
نجاة شاكر محمد زيدان : أثر العقيدة الإسلامية فى الزخرفة عند المسلمين - 
مجلة الدارة - العدد الرابع - السنة الثالثة - ۱۳۹۸ a‏ -1918م. 
وليم قازان : المسكوكات الإسلامية - بيروت = ¿AY‏ 
قاسم عبده قاسم : عصر سلاطين المماليك - التاريخ السياسى والاجتماعى - 
عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية - الطبعة الأولى — al VIA‏ 
القاموس المحيط : باب الدال - فصل السين - جزء Y‏ 
القاموس jan oll‏ : وزارة التربية والتعليم NAAT 5 ade‏ 
بحيى عبده : محاضرة الإسلام والفنون التشكيلية - المعهد العالمى للفكر 
الإسلامى - مكتب القاهرة - الموسم الثقافى - ۱۹۹۲ - Ar‏ 
يوسف ذنون : خط الثلث ومراجع الفن الإسلامى (أعمال الندوة العالمية 


(a) LAY Uy yal — المتعقدة فى استائبول‎ 


rey 


VTA 


v4 


AVN 


AYN 


AA 


بي 


I‏ : المراجع الأجنبية 
Aly Bey Bahgat, et Felix Massul,‏ -1 
Le Ceramique Musulman De L’Egypt , Le Caire , 1930.‏ 
Arnold (T.),‏ -2 
Painting in Islam. London,1970.‏ 
Artin Pasha yaacub,‏ -3 
Contribution a L’ Etuedu Blazon onorient,leCaire,‏ - 
-1902 


- Contribution a L’ Etuedu dublaton London, 1952. 


4- Atil(E.), Ceramics from World of Islam ‚Washington ‚1973. 
5- Atil(E.), Barret, 


- Islamic Metalwork in the British Museum, London, 
1999. 


0= ea. — Ceramics from the World of Islam, Washington, 
1973 
/- Bacharach (J ere L.), 


" The Dinar Versus the Ducati ", international Journal of 


Middle East Studies, Cambridge Uni, Press, London, 1937. 
8- Nicol, Norman, El-Nabarawy, Raafat, Bacharach, Jere , 


Catalog of the Islamic Coins, Glass Weights, Dies and 
Medals in the Egyptian National Library, Cairo, California 1982. 


9- Balog (P.), 


Quelques Dinars du debut de Pere. 
Mamelouke Bahrite, B. I. E. T. XXXII 
1950. 


10 - Etudes Numismatiques de L’Egypte Musulmane Fatimides, 
| Ayyoubides, I’ere Mamlouks; L’eur techniques Monetaire. B. I. 
E. T. XXXV Cairo 1952 — 1953. 





VA - The Coinage of the Mamluk Sultans of Egypt and Syrian. 


Numismatic studies .No 12. A.N.S. New York 1964. 


¡A - The Coinage of the Mamluk Sultans, Additions and 
Corrections. Numismatic Studies. 16, A. N. S. 1970. 


E -The Coinage of the Ayyubides. Royal Numismatic Society, 
London 1980. 
15-Barrett (D.), 


- Islamic Metalwork in the British Museum, London. 1949. 


16-Bates ‚Michael ( L.), 


- The Coinage of the Mamluk Sultan Baybars I, Additions and 
Corrections, Museum Notes, A.N.S., New York 1977. 


17-Berman (A.), 


- Islamic Coins, Jerusalem, 1976. 


18-Boer (E.), 


۲4۹ 


Fish — pond Ornament on Person and Mamluk Vessel, BSONS, 
XX, 1968. 


-Islamic Ornament, Edinbergh. 1998, 
19-Bourgoin (J.), 


- Les Arts Arabes (Le Trait General de L’ Art Arab) — Paris, 
1873, 


20-Broom (M.), 
- A Handbook of Islamic Coins, London, 1958. 
21-Codrington (O.), 


- On a Hoard of Coins Found at Broach, Journal of the 
Bombay Branch, R. A. S. XV. 1883. 


22-Cresweel (K, A. C.) 
- Early Muslim Architecture in Egypt, part II, 1960. 
23-Dimand, (M. S), 


- Studies in Islamic Ornaments, some Aspect of Umayyad 
and Early Abbasid Ornament (Ars Islamica). Vol. IV, 
Michigan, U.S.A. 1937, 


- Islamic Metalwork in the British Museum, London, 1999. 
24-Ettinghousen, (R.), 


- The Lincoln, Studies in Muslim Iconography, vol. I, 
No3; Washington, 1950. 


25-Hertz Feld (E), 


- Arabesque (Encyclopedia of Islam) Vol.I. 


26-Harrari, 
- Islamic Metalwork after early Islamic period (Survey of 
Persian Art, Vol.III), Text Vol III Oxford, 1938. 


27-James (D), 
- Islamic Art (An introduction London, 1974. 


28-Kratch Kooskaya (V.A), 


- Ornamental Naskhi Inscriptions (Survey of Persian Art, 
Vol IT) Oxford, 1938, 


29-Lane (A), 
- Early Islamic Pottery, London. N. D, 


30-Lane Poole (S.), 
- The Art of Saracens in Egypt, London, 1886. 


| - Catalogue of Oriental Coins in the British Museum, Vol 
IV, the Coinage of Egypt, London 1879, Vol I Additions 
to the Oriental, 1876 — 1888. 
3 .- Catalogue of the Collection of the Arabic . 
32- Coins Preserved in the Khedivial Library in Cairo, _ 
London ,1897, 
33-Lavoix (H.), 
-Catalogue des Monnaies Musulmans de La Bibliotheque 
Nationale. Paris, 1890. 
34-Loyumina (B. M), 
- Catalog Delaminate Area insistent nella. Bibliotheca Communed 


De Palermo, Palermo. 1892. 


Yoj 


35-Marily (J. K), 
- The Arts of Islam, Master pieces from the Metropolitan 
Museum of Art. New York, 1981. 
36-Marzouk (M. A), 
- Egyptian Sograffit Ware Excavated at Kom-ed-Dikka. 
BFAA, XIII, 1959, 
37-Mayer (L. A.), 
- Saracen Heraldry, Oxford 1933. 
38 - Islamic Metalworkers and their works. Geneva, 1959, 
39-Migean (G), 
7 - Manuel D'Art Muslman . 3 parts.part III, Paris ,1907, 
40-Miles (G ), 
- Fatimid Coins In the Collections of the University Museum, 
Philadelphia and the American Numismatic Society. N. N. M. 
No, 121, 1951, 
41-.......... -Islamic Coins, in Antioch on the Orients, IV,N.N.M,1952 
42-Pope (A), 
-Survey of Persian Art, Vol 2, London , 1938 
43-Rachel (W), - Islamic Metalwork ‚London, 1993. 
44-Rundle (R.T), 


- Carkimyth and Symbolion Ancient Egypt. London, 1978. 
45-ShafSti(F) , | | | 


West Islamic Influences on Architecture in Egypt. 


Yoy 


(Bulletin of the Faculty of Arts, Cairo Universty ,Vol 
XVl,part II 1954 , 


-Simple Calyx Ornament in Islamic Art .Cairo University 
Press, 1957. 


46-Siofti (O.) , 
| - Catalogue des Monnaies Arabes De sa Collection. Mossoul 1889. 
47-Speltz (A.), 
- The styles of Ornament .London. 
48-Walker (J ), 
- Catalogue of the Arab — Byzantine and Post Reform Umayyad 
Coins in the British Museum .London, 1956. 
49-Wiet.(G), 
| - Catalogue général du Musee Arabe du Caire. Caire, 1984. 
50-Wilson (E), 
- Islamic Designs. London, 1998. 
51-Yasmeen (S), 
- Islamic Art in Cairo, London, 1989, 
32-Zaki Hassan (M), 
- Hunting as practiced in Arab Countries of Middle Ages. 


Cairo, 1937. 


yoy 


- fifth chapter about sympols on the Coins and Metalwarks in the 
Mamluk era . 


And I concluded this research by offering the most important 
results that could be obtained, followed by the list of Arabic and 


Foreign references and relevant illustrative drawing 


Summary: 
The study deals with : Comparason Stuudy for 


Inscription ana Ornaments on the Coins and Metalwarks in the Mamlu 


Bahari era (In the light of Islamic Museum of Art collection) 


The study was devided in two parts in addition to introduction, the 
preface and the conclution, which including the most important results, [ 


obtained the following is the a summary of the content of these parts : 
First part : its title was about Inscription on the Coins and Metalwarks, 
type of inscription, it was devided to : 
- first chapter of titles on the Coins, 
-Second chapter was about the types of inscription on the Mamluk 
Coins. 
- Third chapter was about iscriptions on the Metalwarks. 
- Forth chapter was about a comparason between Inscription of the 
Coins and Metalwarks. 


Second part.its title was about the Ornaments on the Coins and 
Metalwarks in the Mamluki era, I divided this part to five 
chapter 


- first chapter about the Inscription shaps and its types . 
-Second chapter about the Plante ornaments. 
- Third chapter about Geometrical ornaments. 


- - Forth chapter about Animals ornaments. 
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